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Wstep

Rozprawa doktorska pt. Cztowiek wspofczesny w czasach postprawdy sytuuje sie
w przestrzeni badan interdyscyplinarnych, na pograniczu historii, polityki, socjologii,
filozofii oraz sztuki.

Postmodernizm, ktéry okazat sie czasem petnym sprzecznosci, upraszczanym,
traktowanym redukcyjnie jako opozycje do modernizmu, rozpoczat mowienie
o czasach wspétczesnych w kategorii ,konca” a raczej przerdznych , koncow”. Przedrostek
post, ktdry znaczy tyle co - ,po”, zaktada pewng linearnos¢ zdarzen, ktére nastgpity po
czyms$ co juz sie zakoniczyto oraz jako opozycja do tego, co byto. | tak postmodernizm
bytby krytyczng odpowiedzia na modernizm, posthumanizm na humanizm,
postinterenet na internet, a postprawda na prawde.

Stowo postprawda pojawito sie w roku 1992 a w roku 2016 wedtug Oxford
Dictionary zostato uznane za stowo roku. Dla niektérych jest ono jedynie sloganem
(jak dla historyka Yuvala Noaha Harari), dla innych natomiast terminem, ktore definiuje
nowe czasy (jak dla Matthew d'Ancony czy Ralpha Keyesa) w ktérych ,nastgpito
zatamanie wartosci przypisywanej prawdzie, pordwnywalne do zatamania waluty,
czy kursu akcji”*

Wiekszos$¢ tekstéw, ktére podnoszg to zagadnienie, oscyluje wokét zagadnienia
ktamstwa, postmodernistycznego relatywizmu i przede wszystkim dyskursu politycznego,
z ktorego termin sie wywodzi. Podczas moich badani, w ksigzce ktéra nie podejmuje
problematyki niniejszej rozprawy (jest ona biografig Susan Sontag autorstwa Benjamina
Mosera) znalaztam informacje o luce wiarygodnosci - terminie, ktory ,zrobit kariere”
w Stanach Zjednoczonych, podobnie jak termin postprawda 52 lata wczesniej (w roku
1964). Benjamin Moser nie analizuje szczegétowo znaczeniowych implikacji terminu,
ale dat mi inspiracje, ktdra stworzyta podwaliny niniejszej rozprawy.

Dwa pierwsze rozdziaty mojej pracy przedstawiajg merytoryczng problematyke
zagadnienia, ktére badatam i na ktdérego podstawie powstaty moje artystyczne prace.

Rozdziat | rozprawy ma na celu nakresli¢ znaczenie i wyjasni¢ okolicznosci,
w jakich zaistniat termin postprawda i stanowigca jej fundament luka wiarygodnosci.
Kresle w nim spoteczno-polityczny krajobraz zachodniego spoteczeristwa, przemiany
jakim podlegato, wyjasniam réznice miedzy ww. terminami, jak rowniez wskazuje na ich
pokrewiedstwo. Ponadto sygnalizuje w nim zasadnos$¢ S$rodkéw formalnych
wykorzystanych przeze mnie w pracach artystycznych.

Rozdziat || poswiecony jest zagadnieniu narracji, wyjasniam w nim kwestie struktury
narracyjnej oraz zwrotu narratywistycznego powotujgc sie zwtaszcza na metodologéw
historii Haydena White'a oraz Ewe Domaniska.

Te dwa rozdziaty tgczy teza, ze Zzyjemy obecnie w Swiecie niezliczonej ilosci
opowiesci.

M. d'Ancona, Postprawda, Krytyka Polityczna, Warszawa, 2017, s. 14.
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Chociaz struktura narracyjna - powtarzajac za Rolandem Barthesem - ,,obecna jest
od poczgtku historii ludzkosci”?, to obecnie poprzez gwattowny rozwdj mass mediéw
suma opinii, informac;ji i narracji osigga niespotykang dotad ilos¢. Nigdy wczesniej nie
zylismy w czasach, gdy istniat taki dostep do informacji i opinii o nich, jak dzis, ale
rowniez nigdy wczesniej nie byto tak duzych watpliwosci co do wiarygodnosci przekazu.

Symbolem tego przyttoczenia informacjg, ktdra tworzy niekoherentng strukture
narracyjng, s w moich pracach tatuaze.

W dwodch kolejnych rozdziatach przedstawiam usytuowanie moich prac
artystycznych w kontekscie sztuk wizualnych. W rozdziale Il przytaczam twércéw oraz
zarysowuje tendencje w XX-wiecznej rzezbie polimerowej, ktéra w centrum
zainteresowania postawita ciato ludzkie. W rozdziale IV przyglagdam sie zjawisku tatuazu
z punktu widzenia antropologii, temu, jakie znaczenie miat tatuaz u ludéw pierwotnych,
a jakie ma wspoéiczesnie oraz podaje przyktady tworcow sztuk wizualnych, ktorzy tym
zjawiskiem sie inspirowali.

W rozdziale V opisuje etapy swojej twodrczej pracy. Wyjasniam technike,
w ktérej prace sg wykonane i uzasadniam jej adekwatnos¢ do wybranego tematu
rozprawy.

Ostatnim elementem rozprawy jest prezentacja oraz opis prac artystycznych,
ktorych zbiér zatytutowatam Luka wiarygodnosci. Cztowiek wspdfczesny w Swiecie
narracji.

Michel Foucault twierdzit, ze wyzwaniem jest préba odpowiedzi na pytanie:
,,Co dzieje sie dzis? Co dzieje sie teraz? Czym jest owo teraz, do ktérego wszyscy nalezymy
i ktdre jest miejscem, punktem, z ktérego pisze 73

Celem niniejszej rozprawy byta refleksja nad podmiotem w spotecznej
rzeczywistosci. Wyzwanie, ktére podjetam stato sie dla mnie intelektualng podrézg, ktdra
stuzyta mi jako swoistego rodzaju mapa ukierunkowujgca moje artystyczne
poszukiwania.

% R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przet. W. Btoriska, Pamietnik Literacki, 1968 z. 4, s. 327.
M. Foucault, Rzgdzenie sobq i innymi, PWN, Warszawa 2018, s. 30.
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Rozdziat |
Luka wiarygodnosci

Korzenie terminu luka wiarygodnosci siegajg roku 1964, gdy w Stanach
Zjednoczonych rozpoczeta sie debata nad kondycjg owczesnej polityki. Na fali
ujawnianych coraz to nowych afer politycznych* opinia publiczna zdata sobie sprawe,
Ze prezentowany jej obraz tego ,jak jest” jest jedynie opowiescig (narracjg) rzagdzacych,
czasem bardziej, a czasem mniej przystajgcg do rzeczywistosci. Innymi stowy, mianem
luki wiarygodnosci okre$la sie rozziew pomiedzy tym, co modwig politycy a tym,
co mowig fakty.

Wiarygodnos¢ wedtug WSIP® to cecha kogo$ lub czego$ niebudzacego watpliwosci
i takiego, ktéremu mozna zaufaé. Dotyczy autorytetu, ktéry darzymy petnym zaufaniem
lub zjawiska, ktére nie budzi watpliwosci np. z uwagi na bezposrednie jego
doswiadczenie lub ktére zostato opisane przez autorytet albo organ takim autorytetem
sie szczycacy. Wiarygodnosé wigze sie wiec z etyka, ktérg cechowatby pewien imperatyw
szczerosci, uwaznosci i wnikliwosci wobec siebie i wobec innych.

Obecnie luka wiarygodnosci to termin, ktory nie dotyczy jedynie sfery politycznego
komunikatu. Moze odnosi¢ sie do sytuacji zewnetrznych, jak i do zycia wewnetrznego
jednostki. Jest to rdznica w obrebie dwdch lub wiekszej ilosci narracji lub twierdzen
odnoszacych sie do jednego zjawiska, ktdéra budzi konfuzje co do ich prawdziwosci.
Moze byc¢ to luka miedzy rzeczywistymi wydarzeniami a tym, jak o tych wydarzeniach
ja/ty opowiadam, luka w relacji miedzy tym co mdwie, mysle i czynie lub luka, ktéra
ujawnia sie miedzy tym co moéwi i czyni inny6. Luka wiarygodnosci obnaza przestrzen,
ktdra nie pasuje w obrebie konkretnej narracji i tym samym podwaza jej fundamenty.
Sugeruje pewnego rodzaju brak, nieciggtos¢, dziure, ktéra fragmentaryzuje nasze
rozumienie zjawisk zachodzgcych w rzeczywistos’ci7. Wskazuje na niemozliwo$¢ lub
trudnos¢ w poznaniu petnego spektrum zjawiska. Co najwazniejsze, luke wiarygodnosci
mozna definiowaé, a gdy zostanie ona odkryta, dochodzi do poszerzenia naszej wiedzy
na jakis temat. W skali mikro bedzie to wiedza o nas samych, w skali makro - wiedza
o rzeczywistosci.

Jednak co dzieje sie, gdy suma opinii, informacji, narracji osigga niespotykang dotad
ilos¢? Co, jesli istnieje rownolegle kilka wersji tej samej opowiesci? Nigdy wczesniej nie
zylismy w czasach, gdy istniat taki dostep do informacji i opinii o nich jak dzis,
ale réwniez nigdy wczesniej nie byto tak duzych watpliwosci co do wiarygodnosci
przekazu.

* Chodzi o takie afery polityczne jak: Penthagon papers 1971 r., Watergate 1972-1974 r. , Iran- Contras 1986-1987 r.

® Wielki Stownik Jezyka Polskiego, https://wsjp.pl/ (dostep: 22.07.2024).

® Co do tego co mysli Inny nigdy nie bedziemy mie¢ bezposredniego wgladu. Moze ujawniac sie to jedynie w dialogu, gdy nastepuje
odstoniecie podmiotu.

7
Wtasciwiej bytoby powiedzieé potocznie — szatkuje poniewaz wiedza o rzeczywistosci zawsze jest fragmentaryczna.
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Co umozliwito taki rozwdj sytuacji? Bez watpienia wptyw na to miato pojawienie sie
érodkéw masowego przekazu, liberalizacja® zycia spotecznego, opiniotwdrczosé medidéw
(interpretacja zjawisk: ttumaczenie sensu Ilub nadawanie sensu) problemy
z wiarygodnoscig oraz indywidualny czynnik ludzki - nasz uktad poznawczy®, ktéry
w $wiecie szczgtkowego przekazu sktania nas do tego, aby o naszych opiniach (poniewaz
kazdy chce mieé jakies opinie) decydowaty upodobania i niecheci. Postep techniczny
umozliwit rozwdj dziennikarstwa, ktére dato spoteczenstwu zdecydowanie wiecej
wgladu w polityczna scene. Telewizja', ktéra od lat 50-tych XX wieku cieszyta sie coraz
wiekszg popularnoscig, w latach 60-tych stata sie gtéwnym narzedziem kreowania
wizerunku politykéw, umozliwita szerszy zakres dostepu do kultury i przede wszystkim
rozrywki. W roku 1969 ludzko$¢ wkroczyta w ere Internetu. Stynne ,Lo i stafo sie”™!
na zawsze zmienito oblicze wspotczesnosci.

W moich pracach artystycznych mozina odszuka¢ wiele nawigzan do luk
wiarygodnosci: od tych, ktdre istniejg w dyskursie publicznym po takie, ktére dotykajg
integracji samego podmiotu; luke miedzy mojg opowiescig a opowiesciami innych,
ktorzy méwig mi jak zy¢, co mysleé i czego pragnac. Nie jest moim celem ilustrowanie
poszczegblnych luk wiarygodnosci w konkretnych narracjach, chociaz niektore
z obrazow nanoszonych na silikonowg skére nas do nich odsytaja. Interesuje mnie to,
ze zyjac w S$wiecie najrézniejszych opowiesci o rzeczywistosci, ktére sami tworzymy,
wiarygodnos$¢ zaczeta sukcesywnie traci¢ znaczenie. Przetozyto sie to na jakos¢ i ilos¢
wspotczesnych opowiesci. Podmiot musi znalezé sobie miejsce w niezwykle
rozbudowanej i zarazem chybotliwej strukturze znaczen.

Obrazy zapozyczone z mass medidw, ktére nanosze na silikonowg skére - kazdy
z osobna - odsyta nas do swojego wiasnego znaczenia, ale wszystkie razem tworzg
chaotyczny zbiér komunikatéow, ktéry przykrywa lub tez nadpisuje podmiot informacja,
stawiajgc pytanie o granice miedzy nim a tekstem, ktéry go zakrywa.

Mam tu na mysli wolnosciowe ruchy, ktére pojawity sie w latach 60-tych na fali strajkéw studentéw. Marginalizowane dotad gtosy
weszty w krag istniejgcych juz narracji. Sam termin liberalizm jest obecnie dos¢ mglisty. Wedtug idealistycznej, wersji Bertranda
Russella : ,Istota liberalnego stanowiska lezy nie w tym, jakie sie ma poglqdy, lecz w tym jak sie je ma: poglqgdy liberata sq
hipotetyczne, a nie dogmatyczne- towarzyszy im swiadomosc, ze w kazdej chwili nowe fakty mogg wymagac ich odrzucenia”.
Nie chodzi tu o postawe bezideowca, ktory zmienia poglady ze wzgledu na partykularne interesy. Podmiot Russella zmienia swoje
poglady gdy zostajg one ,rozsadzone” przez naptyw nowej wiedzy. Bertrand Russell, Philosophy and Politics, cyt. za J. Szacki,
Liberalizm po komunizmie, ZNAK, Warszawa, s.34.
Badania laureata Nagrody Nobla Daniela Kahnemana nad uktadem poznawczym cztowieka wykazaty, ze umyst faworyzuje
pewnosé, a nie lawirowanie w strukturze petnej napieé (poniekad obecnie nieuniknionej). Podmiot (nieSwiadomie) nawet na
podstawie niepetnych informacji moze konstruowac spdjng narracje, nie przejmujac sie faktami. Powszechng tendencjg jest
wyrazanie opinii na ztozone kwestie niemal bez zastanowienia. (tak: Daniel Kahneman, Putapki myslenia, wyd. Media Rodzina,
Warszawa, 2012).
% pod koniec lat 50-tych wiarygodnos¢ przekazu telewizyjnego w Stanach Zjednoczonych zostaje nadszarpnieta. Wychodzi np. na
jaw, Ze w popularnym turnieju pt. , Twenty nine” uczestnicy dostawali pytania przed seansem.
" Lo istato sie. Zaduma nad $wiatem w sieci ” film dokumentalny Wernera Herzoga z roku 2016, USA.
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Luka wiarygodnosci i postprawda
Historia terminow

Z terminem luka wiarygodnosci czy tez zamiennie (i bardziej katastroficznie)
przepasc¢ wiarygodnosci spotkatam sie po raz pierwszy w biografii Susan Sontag
autorstwa Benjamina Mosera: ,,W 1968 roku do amerykariskiego stownika weszto nowe
wyrazenie: ,,Przepas¢ wiarygodnosci”. Odnosito sie do opisanego przez Platona dystansu
pomiedzy jezykiem a rzeczywistosciq i pokazywato, ze owa odlegtos¢ bynajmniej nie jest
tylko intelektualng abstrakcjg, lecz raczej kwestig zycia lub Smierci”.*?

Autor, opisujac polityczny krajobraz Standéw Zjednoczonych z lat 60 i 70-tych, zwraca
uwage na docierajgce do opinii publicznej niescistosci w politycznej narracji wzgledem
wojny w Wietnamie (1955-1975), ktdre przyczynity sie do buntu studentéw w roku
1968. Ruchy rewolucyjne wykroczyty poza antywojenne protesty i staty sie kontestacjg
dotychczasowego stylu zycia spoteczerdstwa amerykanskiego. Studenci masowo
strajkowali, domagajgc sie swoich praw. Krytykowali konserwatyzm i konsumpcjonizm
starszego pokolenia, domagali sie egalitaryzmu dla mniejszosci, wolnosci jednostki,
nowej duchowosci®®. Cztonkowie rodzgcego sie ruchu hipisowskiego powtarzali: Turn on,
tune in, drop out™ (Wigcz sie, dostrdj, odpadnij). Rok 1968 przynidst ekspansje mysli
lewicowej i wolnosciowe ruchy spofeczne takie jak: ruch hippisowski, feministyczny,
antywojenny, LGBT, ekologiczny, na rzecz wielokulturowosci, praw aborcyjnych weszty
do spotecznego dyskursu. Rewolta lat 60-tych nie miata jednolitego charakteru,
wszedzie byty to protesty wobec zastanego porzadku spotfecznego, ktéry jednak
w réznych krajach miat inny charakter:

,Byt to ruch marksistowsko - leninowski w Europie Zachodniej, antystalinowski we
Wschodniej, maoistyczny w Chinach™, kontrkulturowy w Ameryce Pdtnocnej,
antyimperialistyczny w Trzecim Swiecie”.’® W Niemczech Zachodnich protesty
spowodowane byty ukrywang przed mtodym pokoleniem historig nazizmu.'’

,W Polsce mieliSmy do czynienia z buntem mtfodziezowym, ktdrego (...) hastem byto
odrzucenie fatszu w Zyciu publicznym. Byto to w pewnym sensie podobne do tego,
przeciwko czemu protestowata mtodziez zachodnia. Domagano sie od systemu tego, by
spetniat swoje zatozenia — zeby socjalizm byt demokratyczny, dopuszczat wolnosé

. . ) 1
wypowiedzi, wolnos¢ stowa”. ™

2B Moser, Susan Sontag. Zycie i twérczo$¢, Agora, Warszawa, 2021,s. 350.

B New Age Movement, ktéry cechowat eklektyzm zycia duchowego, bliski panteizmowi.

" Sentencja autorstwa Timothy Leary'go, nawotujagca do porzucenia konwenanséw i tradycji skostniatego, konserwatywnego
mieszczanstwa lat 50-tych XX wieku.

" W przypadku Chin bunt podsycany byt przez wtadze partyjne.

B E. Roudinesco, Lacan jego Zycie i mysl, przet. Robert Reszke, KR, Warszawa, 2005,s.112.

*7 prace Anzelma Kiefera oscylowaty wokoét tej przemilczanej historii starszego pokolenia m.in. obrazy pt. Occupation.

'8 piotr Oseka, Rok 1968 miat charakter generacyjny, https://dzieje.pl/aktualnosci/dr-p-oseka-rok-1968-mial-charakter-generacyjny
(dostep: 21. 07. 2024).


https://dzieje.pl/aktualnosci/dr-p-oseka-rok-1968-mial-charakter-generacyjny

Wedtug amerykanskiej socjolog Sharon Zukin, rok 1968 ,nalezy do tych wielkich
wydarzen nadajgcych kierunek historii naszego nowoczesnego systemu swiatowego,
ktére okreslamy jako «wydarzenia przetomowe»”.*

Zanim jednak doszto do protestow, szereg miedzynarodowych wydarzen podsycato
nastroje spoteczne tamtych lat. Cofnijmy sie zatem do roku 1958.

14 sierpnia 1958 roku senator John F. Kennedy zwrdcit sie tymi stowami do narodu
amerykanskiego: ,Nasz narod mogt sobie pozwoli¢ i moze sobie pozwoli¢ teraz -
na podjecie krokéw niezbednych do zlikwidowania luki rakietowej (missile gap)”.”°

Zwrot luka rakietowa, uzywany byt przez amerykanskich politykéw w kontekscie
Zimnej Wojny, trwajgcej w latach 1947-1991 miedzy Stanami Zjednoczonymi a ZSRR.
Termin ten okreslat réznice w liczbie i mocy rakiet nalezgcych do ZSRR w poréwnaniu
z rakietami bedacymi w asortymencie USA. Stany Zjednoczone przez wiele lat
utrzymywatyi propagowaty opinie, ze nie posiadajg wystarczajacej ilosci materiatéw
wybuchowych, ktére mogtyby odeprze¢ potencjalny atak ze strony wroga.
Dato to zielone $wiatto przemystowi zbrojeniowemu, a liczba produkowanych rakiet
zaczeta szybko wzrastaé. Kennedy w tym samym przemodwieniu z roku 1958 kontynuuje:
,Wreszcie, jesli nie zachowamy ostroznosci, stworzymy drugg luke - miedzy datg,
w ktdrej nasza obecna gotowa bron stanie sie przestarzata, a datg, w ktdrej nasze
pociski balistyczne bedqg operacyjne w wystarczajgcej ilosci”.** CIA, odtajniajgc 189
dokumentow? analizujacych stan arsenatu USA w latach 1954-1974, zdementowato
wczesniejsze twierdzeniao rzekomej luce rakietowej: ,,Obecnie dobrze wiadomo,
ze liczba rozmieszczonych amerykaniskich ICBM nigdy nie byta niisza niz liczba
rozmieszczonych radzieckich ICBM w okresie rzekomej luki rakietowej. Zamiast tego,
to Stany Zjednoczone cieszyty sie wczesng przewagq w zakresie ICBM i utrzymaty jg do
1968 roku”.? Terminy luka bombowo-rakietowa i Iuka rakietowa zaczety
w spoteczenstwie amerykanskim ulega¢ parafrazie, a znaczenie zwrotéw zaczeto sie
rozrastac.

W roku 1964 swojg premiere miat film Stanley’a Kubricka pt. Dr. Strangelove, czyli
jak przestatem sie martwi¢ i pokochatem bombe. W tej zimnowojenne] satyrze
nienawidzacy komunistow szalony generat Jack Ripper samowolnie wydaje rozkaz ataku
nuklearnego na ZSRR. W filmie pojawia sie zwrot apokaliptyczna luka (doomsday gap)
oraz kopalniana luka (mineshaft gap). Apokaliptyczna luka dotyczy braku zdolnosci
militarnej USA do zniszczenia Swiata, ktdorg posiada ZSRR. Ostatecznie jednak to USA,
bombardujac teren wroga, uaktywnia bron masowej zagtady. Kopalniana luka oznacza
zas hipotetyczng rdéznice przyrostu naturalnego ocalatych, gdy obie strony przeniosg sie
po zagfadzie pod ziemie w strefe starych kopalni. Puenta filmu chyli sie do granic

%], Wallerstein, S. Zukin, 1968 — rewolucja w systemie swiatowym. Tezy i pytania, przekt. A. Ostolski, Krytyka Polityczna, 6/2004,
s. 112.

° Wedtug Oxford English Dictionary Senator J.F. Kennedy uzyt tego zwrotu jako pierwszy, podczas sierpniowego przemoéwienia
https://www.jfklibrary.org/archives/other-resources/john-f-kennedy-speeches/united-states-senate-military-power-19580814,
(dostep: 20.07.2024).

! Tamze.

2 https://www.cia.gov/readingroom/collection/what-was-missile-gap, (dostep, 20.07.2024).

? https://www.armscontrol.org/act/2011-05/missile-gap-myth-and-its-progeny, (dostep: 22.07.2024).
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absurdu, gdzie lukg moze by¢ wszystko, co ma lub wie inny, a czego nie wiem i nie mam
ja. Opowiesc jest groteskowg wizjg tego, jak polityka moze sie dzia¢. Owo dzianie sie jest
pozbawionym kontroli ciggiem zdarzen, prowadzacym do anihilacji niemal wszystkich
obywateli, oczywiscie wykluczajgc klase rzagdzgca tymi obywatelami.

W marcu roku 1965, dwa miesigce po premierze filmu Dr. Strangelove, na famach
New York Herald Tribune pojawito sie po raz pierwszy okreélenie luka wiarygodnosci®*
(the credibility gap). Termin dotyczyt zauwazalnej niezgodnosci miedzy tym, co mdéwig
politycy opinii publicznej a tym, co robig. Artykut dotyczyt postepowania prezydenta
Lyndona Johnsona w sprawie eskalacji amerykanskiego zaangazowania w wojne
w Wietnamie. Administracja Biatego Domu deklarowata w petni kontrolowang misje
militarng i polityczng, ujawniajac jedynie nieliczne szczegdty dotyczgce wojennych
dziatan. ,Wojna mozZe uchodzic¢ za cos atrakcyjnego dla mtodych mezczyzn, ktdrzy nie
majq o niej pojecia. My zostalismy uwiedzeni i zaciggnieci do stuzby mundurowej przez
takie hasta, jak rzucone przez Kennedy’ego wyzwanie, w ktérym pytat: A CO TY MOZESZ
ZROBIC DLA SWOJEGO KRAJU? oraz przez misjonarski idealizm, ktdry w nas rozbudzit”.”
Ogromny wptyw na upowszechnienie terminu luka wiarygodnosci miaty skutki
aktywnosci reporterow wojennych, ktéorym wojsko umozliwito relacjonowanie
i fotografowanie wydarzen w ciggu kilku godzin lub dni od ich rzeczywistego zaistnienia.
Peter Anett - korespondent wojenny CNN relacjonuje: ,Kiedy przybytem do Wietnamu
w 1962 roku, Ameryka wydawata ponad milion dolardw dziennie, probujgc wygrac swojq
wojne strzeleckq. Atmosfera bytfa optymistyczna, a nieoficjalnym sloganem byfto ,, wygraj
wojne do 64 roku”. Wojskowi stratedzy, z ktérymi rozmawiatem w Sajgonie, byli
przekonani, ze ich eksperymentalne, kosztowne podejscie do , kontrofensywy” odwrdci
losy ,wojny narodéw”. Problem polegat na tym, ze administracja Kennedy'ego
prowadzita wojne w Wietnamie Potudniowym, nie wypowiadajqc jej, starajgc sie nikomu
o tym nie mowic i starajgc sie ukry¢ gromadzenie ludzi i maszyn oraz coraz wieksze
obcigzenie, jakie ponosili”.”®

Na fali docierajgcych informacji z frontu, w gazetach zaczeto wrzeé¢. W The New York
Times z 1965 roku czytamy: ,Nadszedt czas, by nazwad szpadel krwawgq fopatq.
Ten kraj jest w niezadeklarowanej i niewyjasnionej wojnie w Wietnamie. Nasi mistrzowie
majq na to wiele dfugich i wymysinych nazw, jak eskalacja i odwet, ale to jest wojna tak
samo”.”’ W roku 1968 wybucha rewolucja. Masy zaczynaja wierzyé, ze moga mied
wptyw na realng polityke. Ostatecznie ten zryw ludu zmienit wiele, ale ta zmiana
rozmineta sie z marzeniami jego uczestnikdw. W latach 60-tych dziennikarz Hunter
Thompson pisze o rewolucji: ,, Trudno to wyttumaczyé, wiedzielismy, ze znajdujemy sie
w wyjgtkowej chwili, w wyjgtkowym zakqgtku Swiata. Tego poczucia nie wyrazq Zadne
stowa, muzyka ani wspomnienia. (...) Panowato powszechne przekonanie, ze wszystko co

** 0d 1968-1979 dziatat zespét komediowy o tej samej nazwie. Dostarczat komediowe komentarze do wiadomosci dla rockowej stagji
w Los Angeles.

g, Sontag, cyt. za B. Moser, Susan Sontag. Zycie i twdrczos¢, Agora, Warszawa, 2021, s. 356.

%p, Arnet, Live from the battlefield, wyd. Simon & Schuster, New York, 1995, s. 88/89.

7R, James, https://www.nytimes.com/1965/02/14/archives/washington-the-undeclared-and-unexplained-war.html,
(dostep: 15.07.2024).


https://www.nytimes.com/1965/02/14/archives/washington-the-undeclared-and-unexplained-war.html

robimy byto stuszne, ze wygrywamy i to byto najwazniejsze. Mielismy poczucie,
ze nieodwotalnie zwyciezamy nad sitami zta i wstecznictwa nie w sensie wojskowym,
nie o to nam chodzito. Wygrywalismy, bo mielismy w sobie mfodziericzq energie
i rozmach, unosiliSmy sie na grzbiecie wysokiej, pieknej fali. Dzis niecafe 5 lat pozZniej
mozna wspigc sie na strome wzgorze Las Vegas, spojrze¢ na zachdd, przy odrobinie
wprawy zobaczy¢ znak wielkiej wody, miejsce gdzie ostatecznie fala sie rozbita
i cofneta” ®®

W roku 1971 amerykanski ekonomista Daniel Ellsberg wykrada z Departamentu
Obrony Standow Zjednoczonych tzw. Penthagon Papers. Jest to raport liczacy 7 tys. stron,
opisujacy historie amerykanskiego udziatu w wojnie w Wietnamie. Niektore z najbardziej
obcigzajgcych informacji zawartych w Pentagon Papers wskazywaty, ze administracja
Johna F. Kennedy'ego aktywnie pomagata w obaleniu i zamordowaniu prezydenta
Wietnamu Potudniowego Ngo Dinh Diema w 1963 roku.? Jeszcze tego samego roku
1971 prezydent Nixon oficjalnie ogtasza redukcje wojsk amerykanskich w tym regionie.
Jednak na zakonrczenie wojny trzeba bedzie czekaé jeszcze 4 lata.

W roku 1972 wybucha afera Watergate. Nixon, zagrozony wizjg utraty poparcia
ze wzgledu na wcigz trwajacg wojne w Wietnamie i wysokg inflacje w kraju, powotuje
komitet, ktéry siegajac po nielegalne metody ma dyskredytowac jego opozycjonistéw.
W celu zniestawienia Daniela Ellsberga zostajg wykradzione jego akta medyczne.
W roku 1972 dochodzi do wtamania do Sztabu Partii Demokratycznej w kompleksie
Watergate i do nieudanej préby zatozenia tam podstuchu. Mimo to Nixon wygrywa
drugg kadencje. Dochodzi do powotania komisji senackiej i podczas przestuchan
wychodzi na jaw, ze w Biatym Domu jest system nagrywajgcy wszelkie odbywane tam
rozmowy.

W roku 2017 termin luka wiarygodnosci uzywany byt do opisywania administracji
Donalda Trumpa30, ale zanim to nastgpito, pojawit sie kolejny termin, ktéry wedtug
rankingu Oxford Dictionary stat sie stowem roku 2016. Tym stowem byta postprawda.
Dos¢ powszechnie przyjmuje sie, ze stowo postprawda po raz pierwszy zostato uzyte
przez serbsko-amerykanskiego dramatopisarza Steve’a Tesicha w czasopismie
The Nation w tekscie z roku 1992. Pojawienie sie tego terminu, ktory z czasem zostat
podchwycony przez Swiatowe media, wskazuje na istotng zmiane w spotecznej
rzeczywistosci.

Szczytowa popularnosé¢ stowa przypadta na czerwiec 2016 roku, gdy w Wielkiej
Brytanii zorganizowano referendum w sprawie Brexitu®!, oraz na pazdziernik tego
samego roku, gdy prowadzono intensywng kampanie przed wyborami w USA.

By, Thompson, Lek i odraza w Las Vegas, Niebieska studnia, Warszawa, 2013, s 154.

 https://www.history.com/topics/vietnam-war/pentagon-papers, (dostep: 20.07.2024).

* Kellyanne Conway, przedstawicielka Biatego Domu, w sporze o wielko$¢ zgromadzenia na inauguracje prezydentury Donalda
Trumpa przekonywata widzow CNN o milionach Amerykanéw wiwatujacych na cze$¢ nowego prezydenta podczas uroczystosci
zaprzysiezenia. Byto ich znacznie mniej - upierali sie dziennikarze. Conway odpowiadata, ze jej informacje nie przecza faktom,
lecz stanowig ,,alternatywne fakty”.

31 W mediach pojawito sie mndstwo sprzecznych informacji jak: zawyzony wktad finansowy UK w struktury Unii, pogtoski dotyczace
powotania wspdlnej armii oraz to, ze Brexit nie bedzie wigzat sie z opuszczeniem przez UK wspdlnego rynku. Pokazato to, jak media
wspierajg ideologiczne postawy poszczegdlnych partii i organizacji.
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Dziennikarz Ralph Keyes pisze: ,W erze postprawdy nie tylko mamy prawde
i ktamstwo, lecz takze trzeciqg kategorie niejednoznacznych stwierdzen ktdre nie sg
prawdg, ale krotko mowigc ktamstwem. Uatrakcyjniong prawdq. Ktérq mozna nazwac

732 Ppolski dziennikarz radiowy i prasowy,

neoprawdq, soft prawdqg i prawdg lite
reportazysta nominowany do Nagrody Literackiej ,Nike”, Dariusz Rosiak napisat:
»Na tym witasnie polega przefom. Fakty nie muszq sie juz odnosi¢ do rzeczywistosci.
Nie muszq sie zgadzac¢ z zadng obiektywnq prawdgq, ktorej istnienia przeciez nikt nie
dowiddt. Zwtaszcza na Facebooku” >

Twérca terminu postprawda Steve Tesich mdéwi o niej w sposéb nastepujacy:
»My, jako wolni ludzie, zdecydowalismy, ze chcemy zy¢ w jakims swiecie post-prawdy.” 34
O jakim sSwiecie méwi pisarz? Wedtug Tesicha afery polityczne lat 60 i 70-tych byty
wstrzgsem dla spoteczenstwa amerykanskiego. Nadzieje rewolucjonistéw na zmiane
politycznego status quo legly pod konformizmem wiekszosci. Hunter Thompson, gdy
pisze o brutalnosci amerykanskiej policji wzgledem obywateli, ktérej byt swiadkiem,
stwierdza, ze ,,amerykariskie marzenie samo zapatowato sie na émier¢” >

Bezkarnosé¢ rzadzacych byfa istotnym elementem, ktéry pogtebit stagnacje
spoteczng, zwtaszcza utaskawienie Richarda Nixona przez nowego prezydenta Geralda
Forda niedtugo po objeciu przez niego urzedu. Zakorczenie afery Watergate
utaskawieniem ukazato cate $ledztwo jako gre pozoréw. Po tym burzliwym okresie
konfrontowania sie z rzeczywisto$cig spotfeczenstwo dato przyzwolenie, aby byé
oktamywane. Wiarygodne informacje dotyczace tego ,jak jest” zaczety wigzaé sie dla
opinii publicznej jedynie ze ztymi wiadomosciami. Dowodem na to byly kolejne po
Watergate afery: Iran-Contras®® i wojna w Zatoce Perskiej37, ktore wedtug Tesicha nie
wywotaty juz tak krytycznej opinii ze strony spofeczeristwa, a co byto efektem diugiego
procesu wchodzenia spoteczeAstwa w mechanizm wyparcia i zaprzeczenia.
Mechanizm, ktéry wystepuje w skali mikro jako wewnetrzny proces psychologiczny
jednostki, objawit sie w srodkach masowego przekazu jako co$ wspdlnego niemal nam
wszystkim. Jakiekolwiek préby oddzielania sie od tej catosci sg jedynie kolejnym
wyparciem - wyparciem faktu, ze kazdy z nas wspéttworzy to, jak wyglada nasza
rzeczywistos¢ spoteczna.

32 R. Keyes, Czas postprawdy. Nieszczeroé¢ i oszustwa w codziennym zyciu, przet. P. Tomanek, Warszawa, 2017, s. 3-27.

% D. Rosiak, Prawda sie skoriczyta, ale nie u nas, ,Tygodnik Powszechny”, 23.12.2006; https://www. tygodnikpowszechny.pl/prawda-
sie-skonczyla-ale-nie-u-nas-146214 (dostep: 04.07.2018).

* pisat o tym Przemystaw Czaplinski w artykule pt. Czym jest post-prawda i jakie niesie ze sobq konsekwencje zamieszczonym

w tygodniku , Polityka”, 4 kwietnia 2017.

https://www.polityka.pl/niezbednik/1699602,1,czym-jest-post-prawda-i-jakie-niesie-ze-soba-konsekwencje.read

(dostep: 07.07.2018).

H. Thompson, Lek i odraza w Las Vegas, Niebieska studnia, Warszawa, 2013, s 154., s 176.

3 Afera Iran-Contras— skandal polityczny w USA w latach 1986-1987 (rzady Ronalda Reagana). Rzad Standw Zjednoczonych

nielegalnie sprzedawat bron Iranowi (konflikt irarisko-iracki). Pienigdze z transakcji przekazywano na wspomaganie nikaraguanskiej
prawicowej bojéwki partyzanckiej Contras.
Contras walczyta przeciw rzadowi sandinistowskiego Frontu Wyzwolenia Narodowego w Nikaragui. CIA prowadzito program
szkolenia Contras. Po roku 1990 oddziaty zajety sie przemytem kokainy dostarczanej przez Paname do Kaliforni, gdzie trwata
woéwczas wojna miedzy gangami. Proceder zostat upubliczniony przez senatora Johnny’ego Kerryego, ujawnione dokumenty
wskazywaty, ze Biaty Dom wiedziat o szmuglowaniu narkotykéw i finansowaniu Contras.

%7 Chodzi o tamanie praw cztowieka przez armie Standw Zjednoczonych w wiezieniu Guantanamo na terytorium Kuby.
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50 lat temu media cieszyly sie wiarygodnoscig i zaufaniem ze strony opinii
publicznej, zas obecnie niewielki procent spoteczenstwa wierzy, ze istnieje jeszcze taki
fenomen jak wolne media. Informacja stata sie bowiem rozrywky. Szybkie zasysanie
newsow stato sie powszechne, wiec relacja z wydarzen/produkcja opinii staty sie
skrotowe tak bardzo, ze albo niewiele wnoszg, albo zostajg mylnie zinterpretowane,
lub wiszg w naszych gtowach bez kontekstu. Nowe zjawiska, takie jak: trolle, deep fake,
prowokacje, copypasta, alternatywne fakty, spowodowaty, ze media przestaty by¢
postrzegane jako Zzrodto wiarygodnej wiedzy. Przestaty, poniewaz sg areng Scierania sie
roznych intereséw, sprzecznych opinii, czesto emocjonalnych, ktdére zasypuja
merytoryczne luki. Konfuzja w przekazie jest tak duza, a ilo$¢ informacji tak ogromna, ze
opinia publiczna jest bardziej sparalizowana, niz chetna do aktywizmu (chyba, ze sprawa
dotyczy wielkich emocji np.: czarne parasolki38). Media przestaty by¢
policjantem/superego wobec politykdw, a staty sie ich narzedziem - podobnie jak staty
sie narzedziem dla celebrytow, biznesmendw, zwyktych obywateli, za pomoca ktérego
kazdy moze snué swoje historie i przekonywaé do swoich narracji.

Swiat medidw stat sie opowiescia, $wiatem réwnolegtym, oderwanym od
bezposredniego doswiadczenia jednostki. Jean Baudrillard skwitowat to nastepujaco:
2Wszyscy stalismy sie zaktadnikami in situ, naszym miejscem jest ekran, na ktorym
kazdego dnia padamy ofiarqg bombardowan, nawet wowczas, gdy stuzymy za wartos¢
Wymiennq".39

A co dzieje sie z lukg wiarygodnosci w Swiecie postprawdy? Otdz owa luka caty czas
istnieje, od czasu do czasu objawiajac sie. Mozemy powiedzieé, ze zyjemy w luce
wiarygodnosci, ale nie znaczytoby to tyle, co: ,zyjemy w czasach postprawdy”.
Ta ostatnia ma o wiele nosniejszy charakter, poniewaz zawiera sie w niej clou catego
dramatu - stowo: ,prawda”. O ile luke wiarygodnosci mozna wysledzi¢, to postprawda
zdaje sie atakowaé podstawowag kategorie epistemologiczng, jaka jest prawda.

Susan Sontag w 1978 r. w eseju Choroba jako metafora...* twierdzi, ze to metafory
wtasnie (oczywiscie, niektdre metafory) demonizujg rzeczywistosé. AIDS to gejowski rak,
choroba to kara, kapitalizm to wolnos¢, Amerykanski sen, lzraelczycy to ofiary, swiat to
arena walki dobrych ze ztymi, a caty Swiat arabski to zgdni krwi ekstremisci, ktdrych
trzeba sie bac i zwalczaé. Kultura metaforg stoi - co nadaje jej wartosci uniwersalnych,
jednak prowadzi rdwniez do skostnienia pewnych analogii znaczeniowych, na ktérych
wspierajg sie ideologie. Rzeczywistosé staje sie konstruktem petnym uprzedzen i napiec.
Kultura to soft power; artysta, literat, filozof, wreszcie polityk, wszyscy budujg sensy.
Te sensy mogg by¢ budowane w obrebie wiodacych ideologii, trenddéw, a ich twdrca
czasem sam nie mysli, ze jest czescig gry wspodtzawodniczacych narracji. Nie mysli,
poniewaz sita metafory przyczynia sie do tworzenia mitéw, ktére pochwycamy lub tez to
one nas pochwycajg, aby $wiat stat sie pozornie logicznym konstruktem, mowigc
prosciej - mniej chaotyczny, a bardziej zrozumiaty.

38 Strajk kobiet w Polsce w roku 2016 zwigzany z zaostrzeniem ustawy aborcyjnej przez rzad PIS.
* Jean Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, Sic!, Warszawa, 2006, s.9.
“'s. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, przet. ). Anders, Karakter, Krakéw, 2016.
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Postprawda ma potencjat sta¢ sie tego typu metaforg (a moze juz nig jest),
ktéra okresla rzeczywistos¢ jako teatr ktamstw, w ktérym podmiot/widz nie ma wptywu
na ogladany spektakl. Podmiot czuje jednoczesnie, ze nie warto demaskowaé luk
wiarygodnosci, poniewaz jest ich zbyt duzo i nalezy nauczyé sie wsrdd nich zyd.
Prawda jest nie do odkrycia, jednostka bombardowana informacjami nie ma narzedzi
aby je weryfikowaé, przez co wpada w obojetnos¢ lub agresje. Waha sie miedzy
potrzebg ztapania jakiego$ axis a przekonaniem, ze takowego nie ma. Postprawda moze
sta¢ sie stowem - wytrychem, ktéry zredukuje rzeczywistos¢ do areny ktamstw
i ktamstewek, do miejsca gdzie nikomu nie mozna ufaé, no bo cdz - przeciez taki jest
Swiat dzisiejszy i przeciez sami sie na niego zgodziliSmy. Rozpatruje rowniez i pozytywny
aspekt tego terminu, ktéry odnajduje w tym, ze mozemy skierowaé naszg uwage
w kierunku wartosci, ktére wydajg sie by¢ porzucone. Postprawda prowokuje pytanie
0 samg prawde.

Post-truth (postprawda) to wedtug Oxford Dictionary termin: ,,odnoszqcy sie do
okolicznosci, w ktdrych ludzie reagujq bardziej na uczucia i przekonania niz na fakty”
oraz ,w erze polityki postprawdy tatwo jest wybierac¢ dane i dochodzi¢ do dowolnych
wnioskéw”.** Powyzsza definicja, a zwtaszcza jej pierwsza cze$é, zostata powszechnie
przyjeta i jest cytowana w niemal kazdym tekscie traktujagcym o postprawdzie.
Druga cze$é¢ zdania, ktére stanowi w stowniku tak naprawde dopisek do definicji,
rozszerza nam ten termin w sposdb istotny, zwracajgc uwage na obecny szeroki dla
kazdego z nas dostep do informacji i wskazujac, ze postprawda zaczyna wchodzic¢
w relacje ze zjawiskiem narracji, ktére sg tworzone przez kazdego z nas na niespotykana
dotad skale. W niniejszej pracy facze refleksje nad Lukg wiarygodnosci oraz postprawda
z jeszcze jednym parametrem, jakim jest sfera jezyka, ktdéry opisuje (a moze jeszcze
czesciej - tworzy) to, co myslimy o rzeczywistosci. Te mysl rozwine w kolejnych
rozdziatach.

" https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/post-truth?q=posttruth, (dostep: 18.04.2018).
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Rozdziat Il
W Swiecie narracji

,Pragngc przynecic¢ Slepych, Budda®™ od niechcenia pozwolit, by stowa wymknety sie

z jego ust, a odtqd niebo i ziemia petne sq splgtanych dzikich réz”.*

Narracja jest kolejnym terminem kluczowym dla niniejszej pracy, zatem wymaga
stosownego rozwiniecia. Kwestig, ktdéra jest istotna i na ktdrej fundamencie wyrosty
moje artystyczne prace to po pierwsze wszechobecnos¢ struktury narracyjnej, ktora
jest/byta obietnicg usensowniania rzeczywistosci, a po drugie jej niekoherencja,
widoczna obecnie zwtaszcza w dyskursie spotecznym. Podmiot tworzy kulture, ale
rowniez kultura tworzy jego samego. Biorgc pod uwage, ze aktualnie przeptyw
informacji i wydarzen jest nieporéwnywalnie wiekszy niz kiedykolwiek, asymilowanie
tresci i tworzenie z nich spdjnych opowiesci jest wyjatkowo trudne. Symbolem tego
przyttoczenia informacja, ktéra tworzy niekoherentng strukture narracyjng, s3 w moich
pracach tatuaze: nie dos¢ zatem, ze podmiot (a raczej jego reprezentacja) jest
rozfragmentaryzowany, to jeszcze zarysowany réznymi tekstami kultury.

W ponizszym rozdziale przedstawie zjawisko tzw. zwrotu narratywistycznego
i kwestie tego, dlaczego struktura narracyjna ma kluczowe znaczenie dla budowania
tozsamosci spotecznej i poczucia petni samego podmiotu. Zwrdce ponadto uwage na
widoczng w obecnych narracjach niekoherencje, jakie sg tego przyczyny i jaka role
odgrywa w tym procesie luka wiarygodnosci. Rzuci to swiatto na srodki formalne uzyte
przeze mnie w pracach artystycznych.

W latach 60 i 70-tych XX wieku rewolucja siegneta niemal wszystkich sfer zycia
spotecznego: obyczajowych, politycznych, ekonomicznych oraz dydaktycznych.
Srodowiska akademickie zwrdcity sie w strone lingwistyki, semiologii, strukturalizmu,
semiotyki, dyskursu psychoanalitycznego (w koncepcji Lacana) i feminizmu.
Na mysl $wiatowa znaczgco oddziataty koncepcje francuskich intelektualistéw, zwtaszcza
Ferdinanda de Saussure'a**. Elizabeth Roudinesco zauwaza, ze ,,Sorbona w latach 1967-
1968 byta arenq wielkiej konfrontacji na tle pojecia ,struktur”, wsrdéd studentow
wydziatéow humanistycznych i lingwistycznych. Wielu z nich wyszto pdzniej na ulice
z postulatem, by zamiast akademickich bredni nauczano ich Jakobsona, Barthes'a
i rosyjskich forma/istéw”.45

Lingwistyka stata sie nowag metodologia poznawczg, prymarng dla dyskursu
postmodernistycznego - nastgpit tzw. lingwistyczny zwrot*® w badaniach naukowych.

W centrum zainteresowania pojawit sie jezyk i komunikacja: zagadnienie znaczenia,

2 Budda to ten, ktéry sie przebudzit. Wszyscy powtarzamy gest Buddy - otwieramy usta w celu komunikacji i poznania i po to, aby
przyciggnac tych, ktérzy w naszym mniemaniu sg slepcami.

“ D. Kukushia, cyt. za: Aldous Huxley, Filozofia wieczysta, Pusty Obtok, Warszawa, 1989, s.107.

* Ferdinand de Saussure (1957. 1913) - twérca strukturalizmu. Wprowadzit pojecie elementu znaczacego (stowo wyrazone znakiem
graficznym) i znaczonego (to co wypowiadajgcy ma na mysli wypowiadajac dane stowo/znak).

S, Roudinesco, Lacan jego zycie i mysl, przet. Robert Reszke, KR, Warszawa, 2005, s.132.

 Termin rozpowszechnit sie dzieki Richardowi Rorty. R. Rorty, (red.)The Linguistic Turn, Recent Essays in Philosophical Method,
The University of Chicago Press, Chicago, 1967.
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rozumienia, uzycia jezyka oraz jego relacji z rzeczywistoscig. Dyskurs naukowy traktujgcy
o kulturze i podmiocie wewnatrz kultury zaczety charakteryzowac takie cechy, jak:

1. lingwistycznosc¢ (spogladanie na kulture, jak gdyby bytfa jezykiem),

2. tekstualnosc (rzeczywistosc jako tekst, ktdrg mozna zrozumiec dzieki narzedziom

interpretacyjnym),

3. konstruktywizm (rzeczywisto$¢ nie jest dana naszemu bezposredniemu

doswiadczeniu, nasza wiedza polega na réznych konstruktach wyobrazeniowych
i poetyckich),
4. dyskursywnosé¢ (wiedza stanowi wytwor ludzkiej $wiadomosci).*’

Zainteresowanie jezykiem i rzeczywistoscia jako tekstem pchneto nauki
humanistyczne do przygladania sie tym zagadnieniom, ktére organizujg wypowiedz
jezykowag, m. in. zagadnieniu narracji. Strukturalisci analizowali jej gramatyke, probowali
wyodrebni¢  wspdlne modele w sposobie budowania narracji na polu
literaturoznawstwa. Poststrukturaliéci®® natomiast zaczeli rozpatrywac ja jako strukture
poznania i rozumienia, strukture, ktéra nadaje sens® $wiatu i zyciu. Podmiot zaczat by¢
rozumiany jako byt narracyjnyso, ktory rozumie siebie poprzez historie witasng lub
w konfrontacji z historig innego. Kultura stata sie miejscem przenikajgcych sie opowiesci,
tworzacych skomplikowang sie¢ znaczen, w ktérej jednostkowy podmiot musi znalez¢
dla siebie miejsce jako ich kreator i odbiorca.

Roland Barthes - filozof, przedstawiciel poststrukturalizmu, podsumowat to w 1966
roku nastepujgco: ,,W nieskoriczonej niemal ilosci form opowiadanie obecne jest we
wszystkich czasach, wszystkich miejscach, wszystkich spoteczeristwach (...). Narodzito sie
wraz z samq historig ludzkosci; nie ma ani nigdzie nie byto spoteczeristwa nie znajgcego
opowiadania [...]”.51

Chcac zdefiniowac pojecie narracji (tac. narrare - opowiedzieé) nalezatoby ujmowac
ja jako pewien cigg wydarzeniowy (zdarzen prywatnych, publicznych, faktow,
wspomnien, fantazji, pogladéw, rowniez obrazéw), ktéremu nadawany jest sens
w konstruowanej opowiesci. Tym, co rézni narracje od uporzagdkowanej chronologicznie
kroniki, jest dramatyzm akcji. Wydarzenia usytuowane na jakiej$ osi czasu powinny by¢
w takiej relacji do siebie, aby wzajemnie z siebie wynikaty - jest to warunek ich
zrozumienia, poniewaz wszystko w narracji ma znaczenie i wszystkie jej elementy
wzajemnie sie do siebie odnosza.

7 Cechy dyskursu postmodernistycznego, wyszczegdlnione przez Ewe Domarska, Mikrohistorie,Wyd. Poznanskie, Poznan, s. 84.

8 poststrukturalizm - kierunek ktéry powstat na gruncie amerykanskim w latach 70 XX w. Czerpat z francuskiego strukturalizmu, ale
byt wobec niego polemika. Roland Barthes krytykowat naukowy jezyk, tendencje strukturalistow do tworzenia modeli
literaturoznawczych, postulowat twércze/kreatywne podejscie do tekstu i optowat za pozostawieniem odbiorcy szukania senséw
w dziele.

* Sens rozumiany jako sensownos¢, jako nadanie czemus znaczenia, czego nie nalezy myli¢ z sensem zycia.

*B. Hardy w eseju pt. Towards a poetic fiction, stwierdza: ,Snimy w narracjach, pamietamy, przewidujemy, mamy nadzieje,
rozpaczamy, wierzymy, wqtpimy, planujemy, rewidujemy, krytykujemy, konstruujemy, plotkujemy, uczymy sie, nienawidzimy
i kochamy przez narracje.(...) tworzymy historie o sobie i innych, o osobistej, a takze spotecznej przesztosci i przysztosci”.
Przet.. M. Wilska, https://www.jstor.org/stable/1344792 (dostep: 28.07.2024).

*' R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadari, przet. W. Btoriska, Pamietnik Literacki, 1968 z. 4, s. 327.
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Narratywizm52 lub tzw. zwrot narratywistyczny nalezy rozumie¢ jako tendencje
w dyskursie naukowym rdznych dyscyplin, ktéra w centrum badan postawita
zagadnienie narracji. Ow zwrot pojawit sie sie w latach 70-tych XX wieku i przesunat
akcent z badan nad strukturg narracji, pochylajac sie nad jej obecnoscia i rolg w réznych
dziedzinach nauki. Narracja stata sie rozpoznanym narzedziem sprawiajgcym,
ze zdarzenia nabierajg sensu, bo poza narracjg nie majg zadnego.

W roku 1997 filozof Jean Francois Lyotard w Kondycji ponowoczesnej stwierdza,
ze kultura narracyjna to kultura ludowa, a legitymizacja kazdej wiedzy odbywa sie dzieki
narracji. Wiedza, aby zyska¢ przyzwolenie ludu, musi zosta¢ podana w sposdb epicki.
Odwotywanie sie do narracyjnosci jest niejako nieuchronne. Podmiot zamkniety
w platonskiej jaskini pragnie/jest pod wptywem opowiesci, a nie wiedzy.
Lyotard stwierdza rowniez, ze wraz z upadkiem tzw. wielkich narracji, ktére spajaty
spoteczenstwo wspdlng ideg w jakim zyé paradygmacie (np. rozumu, wolnosci) i wraz
z ich rozproszeniem oraz pojawieniem sie nauk szczegétowych wiedza nie potrzebuje juz
legitymizacji ludu - potrzebuje jej natomiast homo practicus, czy tez homo politicus,
ktory tej wiedzy uzywa. Wedtug Lyotarda ,,wazne jest nie to, a przynajmniej nie tylko to,
by nadac¢ waznos¢ wypowiedziom referencyjnym, zwigzanym z prawdgq, takim jak:
Ziemia kreci sie dokota Storca, lecz to, by uprawomocni¢ wypowiedzi preskryptywne,
zwigzane ze sprawiedliwosciq, takie jak: Trzeba zburzy¢ Kartagine albo: Trzeba ustali¢
minimum socjalne w wysokosci x frankéw {(...).>>

Doskonatym dowodem na trafnos¢ powyisze] refleksji sg stynne stowa Richarda
Nixona o ,bombardowaniu dla pokoju” wypowiedziane w 1970 roku, gdy prezydent
poza wiedzg Kongresu i obywateli zaordynowat zbombardowanie przez USA neutralnej
Kambodzy. Z tej racji, ze byto to bombardowanie dla pokoju, nadzorujacy operacje
Henry Kissinger w roku 1973 zostat odznaczony Pokojowg Nagroda Nobla.

Szczegblng role zjawisko narracji przyjeto w badaniach historycznych.
Doswiadczenia XX wieku nakreslity bardzo klarowny obraz tego, ze wiedza jest
narzedziem wtadzy, jednakze bez wzgledu na to, czy wtadza jest demokratyczna czy
autorytarna, wiedza (poza tym, ze jest przekazywana) jest rowniez, w zaleznosci od tego
jakie tresci i jak sg przekazywane, narzedziem wptywajacym czy tez ksztattujgcym
poglady, dziatania i wierzenia spofeczenstwa, ktore sktadajg sie na obraz kultury tego
spoteczenstwa.

W roku 1965 filozof historii Arthur Coleman Danto stwierdza, ze wydarzenia
przemijajg rownie szybko jak sie przydarzajg, zatem aby pozostaty w Swiadomosci
spoteczenstwa muszg zosta¢ opisane, a konkretniej - znarratywizowane54. Byto to
jednoczesnie inspirujgce, ale rowniez kontrowersyjne stwierdzenie.

> William Dray po raz pierwszy uzyt terminu narratywizm w roku 1971 w artykule pt. On the Nature and Role of Narrative in
Historiography podkreslajac kluczowa role narracji w dyskursie historycznym. W. Dray, https://www.jstor.org/stable/2504290
(dostep: 20.06.2024).

*3 Jean Francois Lyotard, Kondycja ponowoczesna, Sztuka i Filozofia 13, 25-35 1997 s. 29/30.

> Ewa Domanska, Historia egzystencjalna, PWN, Warszawa, 2012.
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W roku 1967 Roland Barthes w artykule , Dyskurs historii” kresli nastepujace
pytanie: ,Czy rzeczywiscie opowies¢ o wydarzeniach minionych (...) rozni sie, jakqs cechqg
swoistg, pod jakims niewgqtpliwym wzgledem od opowiesci fikcyjnej, ktorq mozemy
znalez¢ w epopei, powiesci lub dramacie?” Zaraz potem dodaje: ,(..) Dyskurs
historyczny nie $ledzi realnosci, lecz tylko nadaje jej znaczenie”.”®

Powyisze pytanie i konkluzja wszczety dyskusje nad realnoscig, obiektywizmem
i subiektywizmem w dyskursie historycznym. Historyk, jako autorytet, ktéry moze
docierac do jakiejs realnosci rzeczy, zaczat by¢ rozpatrywany jako narrator interpretujacy
wydarzenia. Przestata istnie¢ ostra linia demarkacyjna miedzy ,historig a literaturg,
faktem a fikcjg”.>’ Przesztoéé stata sie kwestia réznych interpretacji wszystkie one mogty
istnie¢ réwnolegle. Rzeczywistos¢ zaczeta by¢ traktowana jako konstrukt opisujgcych ja
podmiotdw, gdzie kazdy decyduje o tym co jest dla niego znaczace.

Celem filozoféw historii nie bylo zdyskredytowanie badani historycznych,
ale pozbawienie ztudzen co do obiektywnego ich charakteru i tego, ze znaczenia istniejg
poza kwestig badajgcego.

W roku 1973 Hayden White wydaje , Metahistory: The historical Imagination in the
Nineteenth Century Europe”. Autor zwraca uwage na retoryczny aspekt pisarstwa
historycznego i tego, jak ideologie58 wptywajg na interpretacje faktéw historycznych.
Jezyk - jego zdaniem w swej naturze metaforyczny - nigdy nie odda tego co minione
w sposdb, w jaki chcieliby tego oponenci White’a,”® czyli - adekwatny. Zdaniem White'a
wydarzenia minione tong w niebycie, s3 wolne od znaczenia, dopiero historyk im je
nadaje. Kluczowa role odgrywa tu czynnik ludzki: to interpretator, z catym swoim
zapleczem pogladdw obyczajowych i politycznych, sympatii, uprzedzen, uwaznosci,
rzetelnosci, kresli przed odbiorcg obraz przesztosci i przyczynia sie do kreowania
przysztosci. Odnoszac sie do powyzszej mysli warto przywotaé stowa Ewy Domanskiej,
ktéra zauwaza, ze ,w kontekscie tej konstruktywistycznej tezy, cel jaki przyswiecat
dotychczas historykom, to jest state korygowanie obrazu przesztosci, dgzenie do
osiggniecia jej prawdziwego obrazu, nie jest wazny. Nie mozna bowiem - jak twierdzi
White - osiggngc identycznosci narracji z wydarzeniami, ktdre ona opisuje”. 60

Jaki moze by¢ zatem cel opowiesci jako takiej (poza uprawomocnieniem Lyotarda),
skoro celem nie moze by¢ jakas realnos¢?

White stwierdza, iz ,(..) wartos¢ przypisywana narracyjnemu przedstawianiu
rzeczywistych zdarzen wynika z pragnienia, by zdarzenia te prezentowaty spojnosc,

integralnosé, petnie i kompletnosc obrazu zycia, ktdry moze byc tylko Wyobraz'eniowy”.61

*R. Barthes, Dyskurs historii, przet. Adam Rysiewicz i Zbigniew Kloch, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3,s. 225.

*® Tamze, s. 234-235.

* E. Domariska, Mikrohistorie, Wyd. Poznanskie, Poznan, 2005, s.87.

*% |deologia rozumiana jako zbiér uporzadkowanych pogladéw ktére przektadaja sie na $wiatopoglad grup spotecznych i wyrazaja jej
interesy, objasniajg otaczajacy $wiat w konkretnym paradygmacie i sa oporne na innowacje.

° np. analityczna filozofia historii (C. G. Hempel), ktéra dazyta do unaukowienia dyskursu historycznego poprzez stosowanie
dedukcyjnego modelu argumentowania.

O, Domarnska, Tamze, s. 90-91.

' 4. White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci, przekt. M. Wilczynski, w: tegoz, Poetyka pisarstwa
historycznego, pod red. E. Domanskiej i M. Wilczynskiego, Krakéw, Universitas, 2000, s. 169, cyt. za Ewa Domaniska, Mikrohistorie,
Wyd. Poznanskie, Poznan, 2005, s.92.
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Znaczytoby to tyle, ze podmiot kresli obraz swiata i rozumie samego siebie w tym
Swiecie dzieki poczuciu ciggtosci. Jako byt narracyjny tworzy swojg wtasng prywatng
opowie$¢, skomponowang z wtasnych doswiadczen i jako byt zanurzony
w spotfeczenstwie uczestniczy w opowiesciach o tych aspektach rzeczywistosci, ktére nie
sg mu bezposrednio dostepne lub z ktérych nie zdawat sobie sprawy. Owe wspdlne
opowiesci, ktére kryja w sobie kody kulturowe, budujg wiezi spoteczne i pozwalajg
jednostce uwazaé sie za uczestnika wspolnoty z jaka$ przesztoscig, wspdlng wiedzg
i wizjg przysztosci. Opowies¢ - poza tym, ze spaja jednostke z grupg - to ponadto daje
mozliwos¢ samej jednostce zrozumienie swoich doswiadczen w konfrontacji
z opowiesciami innych. Opowiesci zatem miatyby cel integrujgcy zaréwno jednostke
samgq ze sobg jaki grupe.

Ricceur podczas wyktadu na uniwersytecie w Warwick w roku 1986 wypowiada te
oto stowa: ,Istnieje wielka réznica miedzy zyciem a fikcjq... Zycie jest przezywane,
a narracje sq opowiadane.. Ta roznica jest nieprzekraczalna, lecz mozna jg czesciowo
znies¢ dzieki naszej zdolnosci odnoszenia do siebie tych opowiesci, ktdre czerpiemy
z naszej kultury i wypréobowywania réinych rdl, przyimowanych przez naszych
ulubionych bohateréw opowiesci, ktére sq nam bliskie” .

Wedtug Arystotelesa narracja jest strukturg skonczong, ktéra powinna posiadac
catosé, wielkosc¢ i petnie. Catos¢ to - poczatek, $rodek i koniec akcji. Odpowiednia
wielko$¢ pozwala na ujecie Swiata przedstawionego w taki sposéb, aby ciag
wydarzeniowy byt dla odbiorcy zrozumiaty. Petnia natomiast to integralnos¢ Swiata
przedstawionego. Wszelkie niezgodnosci przejawiajg sie natomiast w zwrotach akcji,
ktore jednak dzieki odpowiedniej wielkosci fabuty nie rozsadzajg narracji - bedac jej
czescig. Sprawnie poprowadzona intryga powinna znalez¢ dla nich miejsce. Niespdjnosé
wiec (np. dotyczgca przemiany bohateréw) miesci sie w nastepstwie zdarzen
i nieuniknionego ruchu wewnatrz podmiotu.

Dla Arystotelesa celem opowiesci jest wzbudzenie w odbiorcy katharsis -
oczyszczenia, ale aby to osiggnac, opowiesé dla odbiorcy musi wydawac sie wiarygodna.

Problemem wspdfczesnosci wydaje sie wtasnie owa wiarygodnosé, a oprdcz niej:
ilos¢, jakos¢ i wszechobecnosé narracji w dzisiejszym Swiecie. Wydawaé by sie mogto,
ze ich nagromadzenie nasyca $wiat znaczeniem, jednakze rozproszenie narracji i ich
niekoherencja raczej bardziej nas od niego oddala niz zbliza.

Struktura narracyjna wystepuje we wszystkich dziedzinach nauki (np. w celu
wyjasnienia), w dyskursie spotecznym, politycznym i obyczajowym. Wystepuje
w tekstach, dyskusjach oraz w kulturze wizualnej. Ponadto istnieje ona rdéwniez
w interpretacjach i reinterpretacjach tych tekstéw, dyskusji oraz wszystkiego co dzieje
sie w kulturze wizualnej. Mozna moéwic¢ tu o kulturze intertekstualnej63 lub wrecz
hipertekstualnej.64

®2 p. Ricoeur, cyt, wg Katarzyna Rosner, Paul Ricoeur wobec wspdtczesnych dyskusji o narracji,
https://rcin.org.pl/Content/55872/WA248_70605_P-I-2524_rosner-paul.pdf, (dostep: 20,06,2024), s 134.

& wg Julii Kristevej, intertekstualnos¢ to badanie relacji pomiedzy poszczegdlnymi tekstami.

* Hipertekst nie ma zdefiniowanej éciezki czytania, kolejnosé zalezy od czytelnika.
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Wspotczesne opowiesci uprawomocniajg sie korzystajgc z koddéw kulturowych
czy szeroko rozpoznanych narracji (np. narracji: feminizmu, prawicy-lewicy,
antyklerykalizmu, multikulti, wojny z terroryzmem) - afirmujac je lub krytykujgc, gdyz
inaczej zniknetyby w masie szumu informacyjnego.

Nalezy zdawaé sobie ponadto sprawe z performatywnosci wszelkich interpretacji.
W jednym ujeciu oznacza to, ze interpretacje (a co za tym idzie - znaczenia)
sg konstruowane, w drugim ujeciu to one same konstruujg - w tym sensie, ze zapisujg
sie w $Swiadomosci jednostek, grup spotecznych czy mas. Nie ma przy tym znaczenia,
czy bedg to mity, bajki, badania historyczne, tezy filozoficzne, teologiczne, ideologie,
poglady polityczne czy reklamy, ktére rozbudzajg w nas pragnienie i wywotujg poczucie
braku. Jakby powiedziat Frank Ankersmit, interpretacje i narracje istnieja
w rzeczywistosci i zyskujg ontologiczny status podobnie jak dzieta sztuki. Ich ,bycie”
rozpoczyna sie wraz z napotkaniem odbiorcy, ktory w demokratycznym spoteczenstwie
powinien mie¢ prawo je reinterpretowaé, odrzucié¢ lub - akceptujac ich znaczenia -
wchtong¢ w strukture tego, co zwyklismy nazywac tozsamoscig spoteczna.

Skoro siegajgc po narracje usensowniamy rzeczywistos¢, to kwestig zasadniczg staje
sie odpowiedz na pytanie, jakie sg to znaczenia i w jakim celu sg tworzone. Nie jest to
wyltgcznie kwestia dyskursu historycznego, poniewaz tekstualnos¢ kultury zaktada jej
szerokg interpretowalnos¢. Sg to kwestie dotyczace etyki, ale wydaje sie, ze obecnie
wiasnie ten aspekt jest palgcy. Skoro nie mozemy przedstawic¢ Swiata takim, jakim on
jest, a jedynie mozemy konstruowac¢ jego obrazy, to odpowiedzialnos¢ za nie
spoczywataby nie tylko na twércy narracji, ale réwniez na samym odbiorcy, ktéry bytby
odpowiedzialny za to, by w petnym zrozumieniu procesowac witasne znaczenia, a nie
przyjmowacé cudze. Wymagatoby to jednak ogromnej $wiadomosci i najlepszych intencji
(np. zachowania wiarygodnosci, rzetelnosci i jasnych regut komunikacji) obu stron oraz
przede wszystkim swiadomosci, ze to obrazy rzeczywistosci, a nie rzeczywistosé jako
taka.

To co obecnie wydaje sie przejmujace, to nie to, ze nastgpito rozproszenie narracji,65
ale ze doszto do niekoherencji w strukturze narracyjnej, o czym Ewa Domanska pisze
w sposéb nastepujacy: ,Stan narracji” odzwierciedla niejako kondycje cztowieka
i kultury, ktéra jg wytwarza. Mozna to zaobserwowad, badajgc proces rozpraszania
podmiotowosci - odkqgd bowiem podmiot zaczgt traci¢ poczucie gtebi, narracja stracita
swojq koherencje”. 66

Wspomniana niekoherencja we wspodtczesnej narracji, istniejgca w dyskursie
spotecznym, politycznym i prywatnym, prawdopodobnie wynika z faktu, ze czes¢ fabut
rozrosta sie tak bardzo, ze poczucie petni dla zwyktego smiertelnika nie nastepuje albo
nastepuje bardzo rzadko. Z drugiej strony, w kulturze nowych medidw mamy do
czynienia z mikroopowiesciami, ktérych fabuta jest na tyle watta, ze pomimo ich
komunikatywnosci wieje z nich raczej pustka niz upragniong petnig.

65 . . s . e . a1 Iy . . . .
Owo rozproszenie, chociaz obezwtadniajgce, daje mozliwos¢ swobodnego lawirowania miedzy dyskursami.
% Ewa Domanska, Historia egzystencjalna, PWN, Warszawa, 2012, s. 30.
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O ile w beletrystyce czyny bohateréw wzajemnie z siebie wynikajg, to w sferze
dyskursu spoteczno-politycznego nie jest to juz wcale takie oczywiste. Tytutem przyktadu
mozna wskazaé, ze uniewinnienie Nixona w aferze Watergate dla opinii publicznej byto
niezrozumiate - zostata ona postawiona przed faktem ktory osunat przebieg akcji w sfere
braku logiki nastepstwa zdarzen. Problemem w narracji w dyskursie spotecznym bytaby
wiec szczagtkowosé wiedzy - gdzie pewne zdarzenia nie zostaja wyttumaczone lub s3
przemilczane, dajgc poczucie braku ciggtosci.

Z jednej strony nieciggtosci w narracji spowodowane bytyby niepetnymi
informacjami, ktore do nas docierajg z zewnatrz, z drugiej ograniczeniami wynikajgcymi
z niepetnosci naszej wiedzy na rdine tematy. Zasadniczym problemem bytby brak
wiarygodnosci wynikajgcy badz z tego, ze przekazywane informacje nie docierajg do nas
w zgodzie z faktami, badz tez z tego, ze nie jesteSmy w stanie rozsadzi¢, ktére
z otrzymanych informaciji sg prawdziwe, poniewaz jednoczesnie pojawiajg sie informacje
sprzeczne.

Podmiot oczywiscie daje sobie rade w ,sSwiecie oszotomienia”® - na przyktad
niweluje luki w narracjach kierujgc sie upodobaniami i wiarg, a nie wiedza; czyni to
jednak kosztem swojej wtasnej integralnosci, poniewaz elementy zepchniete w otchtan
psychicznej gtebi wcigz w niej istniejg. Jesli narracja pozwala odbiorcy zrozumieé jego
samego w konfrontacji z opowiesciami innych, to jasnym jest, ze niekoherencja narracji
Swiadczy o niekoherencji samego podmiotu ktéry je tworzy.

llo$¢ zasysanych przez podmiot informacji sitg rzeczy oddala go od mozliwosci
pochylenia sie nad swojg wtasng sprawg i od peftnego przezywania, tj. od mozliwosci
istnienia w petnym zrozumieniu swojego wtasnego zycia.

Wszyscy jestesmy aktorami w tym dramacie poszukiwaczy sensu, zatem by¢ moze
warto pamietaé stowa Aldousa Huxleya: ,Sfowa nie sq faktami, a tym bardziej nie sq
Prafaktem. Jesli potraktujemy je zbyt powaznie, to zgubimy droge w gestwinie dzikich
roz. Jesli jednak, przeciwnie, nie potraktujemy ich wystarczajgco powaznie, to
pozostaniemy nieswiadomi tego, Ze w ogdle mamy przed sobq jakqs droge, ktdrq

mozemy zgubic, czy tez cel, do ktorego mozemy nie dotrzec. ” 68

% Ch. Bollas, Znaczenie i melancholia. Zycie w epoce oszofomienia, Oficyna Ingenium, Warszawa, 2020.
% Aldous Huxley, Filozofia wieczysta, Pusty Obtok, Warszawa 1989r., s. 108.
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Rozdziat lll
Ciato jako medium i forma reprezentacji podmiotu

Poprzedni rozdziat, ktéry mowit o rozproszeniu narracji i jej niekoherencji prowadzi
nas do obecnego, ktéry ukazuje rézne tendencje w rzezbie polimerowe;j.

Celem niniejszego rozdziatu jest usytuowanie moich artystycznych dziatan
w kontekscie sztuk wizualnych. Biorgc pod uwage, ze w swoich pracach wykorzystuje
fragmenty ,ciata” ludzkiego oraz, ze gtdbwnym materiatem z ktérym pracuje jest silikon,
odniose sie do prac artystow, ktérzy postawili ciato ludzkie w centrum swoich
zainteresowan i ktérzy pracowali z tworzywami sztucznymi. Przywotujgc wybranych
przeze mnie twércow zarysuje tendencje obecne w sztukach wizualnych w przestrzeni
rzezby polimerowej, kreslgc w ten sposdb historyczne tto dla moich prac.

Jedng z najczestszych form reprezentacji w opowiesci o podmiocie i otaczajgcej go
rzeczywistosci spotecznej jest w sztukach wizualnych ciato ludzkie.
Cechg istotng zachodniej mysli filozoficznej byto to, ze mniej uwagi poswiecata ona
cielesnosci, a wiecej sferze mysli. Odrdzniato jg to znaczgco od filozofii wschodniej, ktéra
wyksztatcita wiele metod pracy z ciatem takich, jak medytacja, joga, tantra czy sztuki
walki. Metody te miaty wspdlny cel, mianowicie miaty zakonczy¢ utozsamianie sie
adepta ze swoim ciatem, by taczy¢ go w ziemskiej egzystencji ze sferg sacrum.

Przekroczenie owe]j zachodniej tendencji i wyjscie poza dualny kartezjanski model
psychofizyczny (do czego przyczynita sie psychoanaliza) zaowocowaty w wieku XX
badaniami nad podmiotem jako koherentng catoscig. Ciato stato sie Zzrodtem wiedzy,
w ktérym odbijajg sie procesy psychiczne podmiotu.

W Fenomenologii percepcji Merleau-Pontyego czytamy: ,Ciafo jest wehikutem bycia
w Swiecie, a miec¢ ciato to dla zyjgcej istoty wigzac sie z okreslonym sSrodowiskiem,
utozsamiac sie z pewnymi projektami i stale sie w nie angazowac”. * Bez perspektywy
cielesnosci nie sposdb zatem doswiadczad i orientowac sie w swiecie.

Proby definiowania podmiotu, ktéry nieustannie podlega zmianie, okreslania go
w relacji z fluktuujgcym spotecznym krajobrazem, warunkami ekonomicznymi
i politycznymi, jest wiodgcym zagadnieniem w przestrzeni szeroko pojetej kultury.
W XX wieku, po doswiadczeniach | oraz Il wojny Swiatowej, wraz z pojawieniem sie
nowych technologii, rozwojem takich nauk i kierunkéw, jak psychologia, kognitywistyka,
neurobiologia, transhumanizm czy interdyscyplinaryzm, narracje o podmiocie i jego
relacjach z otaczajgcg rzeczywistoscig nabraty impetu.

Artysci réwniez brali i biorg udziat w tych opowiesciach, komentujg, antycypuja,
a kazdy ustyszany gtos przektada sie na to, co nazywam pejzazem czasu aktualnego.

Sposéb przedstawiania ciata w sztuce ulegat przeobrazeniom przez wieki. Skrétowo
mozna powiedzieé, ze cechowaty go: idealizacja w starozytnosci, powaga w renesansie,
dynamizm w baroku, ekspresjonizm na przetomie wiekéw XIX i XX, deformacja po
Il wojnie Swiatowej.

M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001.
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Juz na poczatku XX wieku Marcel Duchamp uczynit obiekt jedynie przekaznikiem
idei. Dadaisci komentowali dziatania wojenne | wojny Swiatowej - np. Tristan Tzara
w roku 1916 wystawit w galerii papier toaletowy z napisem — MERDE (gédwno).

Lata 60-te XX wieku to narodziny kontrkultury. Fala protestow przetoczyta sie
wowczas przez caty swiat. W sztukach wizualnych ciato stato sie miejscem protestu,
wykorzystywane byto jako motyw w celu kontestacji rzeczywistosci spotecznej i wyraz
aktywizmu artystow. Wykorzystanie motywu cielesnosci stato sie wéwczas wiodgcym
sposobem kontestowania i opisywania rzeczywistosci spotecznej. Artysci zwracali uwage
m.in. na problemy polityczne, prawa kobiet, mniejszosci  etnicznych
i Swiatopoglgdowych. Podejmowano temat tozsamosci spotecznej i szeroko pojetej
kondycji ludzkiej z jej nieuchronnym dgzeniem ku smierci.

Artysci lat 60-tych, uniesieni falg rewolucji intelektualnej, uczynili ze swojego
medium narzedzie walki o rownosé, wolnos¢, stato sie ono wyrazem sprzeciwu wobec
mieszczanskich konwencji. Sztuka jeszcze nigdy wczesniej nie byta tak zaangazowana
W sprawy rzeczywistosci spotecznej. Jej oblicze na state sie zmienito. Nie wystarczyto juz
malowac czy rzezbi¢ - trzeba byto odpowiedzieé¢ sobie na pytania: ,,po co to robie”,
»,C0 mowi dzieto w kontekscie aktualnych czasow”. Sztuka stata sie glosem
niezadowolenia, prowokacji i tamania tabu. Jej funkcja zawsze miata w sobie te
elementy - artysci od wiekdow oburzali i prowokowali - jednak dopiero w XX wieku to
oburzanie stato sie tak powszechne.

Akcjonisci wiedenscy w latach 60 i 70 tych XX wieku, krytykujgc mieszczaniski styl
zycia w powojennej Austrii, wykorzystywali swoje ciata oraz ciata aktorow
w artystycznych akcjach. Nagos$é, masturbacja, biczowanie, okaleczanie, martwe
zwierzeta, prawdziwa krew, ktdra lata sie strumieniami np. na spektaklach austriackiego
artysty Hermanna Nitscha, radykalne performance akcjonistow wiedenskich, spektakle
chilijskiego twodrcy Alejandro Jodorowskiego (gdzie rezyser wtasnorecznie podrzyna
gardto gesim), performance Mariny Abramovic (w ktérym artystka wycina sobie na ciele
pentagram71), Ulay, ktory siedzgc obok Mariny na oczach widzow zaszywa sobie usta’?,
Valie Export, ktéra prowadzi na smyczy kuratora Petera Weibla, czy tez patrzac na
fotografie ofiar molestowania seksualnego, dokonuje aktu samookaleczenia’ - to duza
i znaczgca cze$é krajobrazu dwczesnej sztuki.

Gdyby chcie¢ obecnie odtworzy¢ taki spektakl, jak Nitscha, to zwierzeta bytyby
poliestrowymi modelami, krew bytaby syntetyczna, jedynie nagie ciata performeréw
chowatyby w sobie jeszcze realne ciepto. Jesli cos$ takiego moze sie wydarzaé, to juz
wytgcznie za szczelnymi drzwiami rzezni.

Po tym wzburzonym okresie licznych artystycznych aktéw kontestacji
wspodtczesnoéé dostarczyta nam niemal pewnosci’®, ze jesli coé w galerii sztuki

7 Chodzi o spektakl pt. Zdarzenie efemerycznej paniki, prezentowany w Paryzu w roku 1965.

"' performance pt. Thomas Lips przedstawiany w Galerii Krinzinger w roku 1975.

72 performance przedstawiany w Amsterdamie w pracowni fotografa Jaapa de Graafa w roku 1976.

7 Film pt. Remote...Remote... z 1973 roku.

™ Oczywiscie z wyjatkami jak tatuowane $winie Wima Delvoya czy plastynowane zwtoki Guntera von Hagensa.
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wspotczesnej budzi naszg odraze, to prawdopodobnie jest syntetyczne. Przechadzajgc
sie po tym gabinecie obiektdw, pachngcych nowoczesnoscig tworzyw sztucznych, nie
sposob nie dostrzec, ze krajobraz ulegt zmianie. Szokujgce akcje artystyczne ustgpity
miejsca sztuce, gdzie widz nie jest juz sitag wyrywany ze swojej strefy komfortu.
Jezyk zmienit sie tak, jak zmienity sie czasy.

Syntetyczne polimery
w rzezbie figuratywnej XX/XXI WIEKU

Wynalezienie syntetycznych polimeréw w XX wieku wptyneto na skale produkcji
débr i w znaczacy sposdb przetozyto sie na konsumpcjonizm spoteczenstwa. Syntetyczne
materiaty staty sie zastepnikami naturalnych i przez ich niemal nieograniczong
dostepnos¢ umozliwity masowg produkcje. Rozwinety sie niemal wszystkie gatezie
przemystu - od chemicznego, budowlanego medycznego po filmowy, scenograficzny
oraz charakteryzatorski.

Polimery staty sie symbolem wysoko rozwinietego spoteczenistwa i przykuty uwage
rowniez artystow sztuk wizualnych. To witasnie tworzywa sztuczne, jak zywica
poliestrowa oraz silikon, umozliwity przesuniecie granicy miedzy realnym ciatem a jego

reprezentacjg w sztuce.

1. Ron Mueck, A Girl, 2006 2. Ron Mueck, Dead Dad, 1996 -

»A Girl” australijskiego rzezbiarza Rona Muecka to gigantyczny nagi noworodek ptci
zenskiej. ,,Dead dad” to z kolei meskie ciato ojca artysty w zmniejszonej skali. Te dwa
nagie ciata pozbawione ubioru (dajacego przeciez jaka$ informacje o statusie,
wykonywanej pracy, itp.), pokazane sg tak jak ,,Pan Bég je stworzyt”.

Dziewczynka to cztowiek na poczatku swej drogi - ogromny, ekspansywnie
wkraczajgcy w przestrzen, na koncu za$ Ojciec - maty, skurczony, skulony w sobie.
Energia wytracona zostaje miedzy tymi dwoma punktami: Dziewczynka dopiero
wkroczyta w $wiat kultury, Ojciec ten $Swiat opuscit, pozostata po nim jedynie jakas
resztka z tego, co zostawit po drodze. Droga miedzy tymi punktami to wielki nawias,
w ktorym kryje sie wszelka nasza manifestacja w tej rzeczywistosci - wielka niewiadoma,
ktorg kazdy z nas samotnie musi odkrywac. Przytaczam te prace poniewaz zestawione
razem wyznaczajg poczatek i koniec ludzkiego zycia - poczatek i koniec pewnej narracji.

O tej przestrzeni miedzy poczatkiem zycia i jego koficem artysci snuja opowiesci,
tworzg dzieta, ktére wyrastajg z ich doswiadczen i im wiasciwej wrazliwosci.
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Te opowiesci dotykajg réznych aspektow rzeczywistosci, jednak zawsze jest to jakas
refleksja nad podmiotem w otaczajgcej go rzeczywistosci.

,Swiat sie rozpadat, kazdy mdgt to zobaczyé. Ja bytem wrakiem, moje prace byty
wrakiem, miasto byto wrakiem””- méwi o latach 60/70-tych XX wieku amerykariski
artysta Paul Thek. Thek tworzyt artefakty - imitacje miesa, zamykajac je w coraz to
bardziej luksusowych gablotach z plexiglasu. Artysta tak opowiada o swojej pracy:
,Poszedtem na wystawe Jaspera Johnsa’® i zobaczytem, ze pracuje w wosku, wiec
zaczgtem pracowaé w wosku. Potem pojawity sie kawatki miesa. Bardzo wyraznie

widziatem to mieso na scianie, prawie ukrzyZowane, wiszqce na scianie jak obraz”"’.

3. Paul Thek, Relikty technologiczne, 1966- 4. Paul Thek, Meat Piece with Chair, 1966 5. Paul Thek, Tomb Figure, 1967
1967

W roku 1966 Susan Sontag dedykuje swojg ksigzke Przeciw interpretacji Paulowi
Thekowi. Wedtug biografa Sontag Benjamina Mosera, ,Pewnego dnia, gdy Sontag
"mowita o sztuce w ceremonialny sposob, na ktdry wielu narzekato, ze jest nudny, [Paul]
przerwat: "Susan, przestan. Jestem przeciwny interpretacji. Nie patrzymy na sztuke, kiedy
jq interpretujemy. To nie jest sposéb patrzenia na sztuke".” 8

Sontag ma racje piszac, Ze ,nigdy juz nie odzyskamy niewinnosci z czasow sprzed
formutowania wszelkich teorii, kiedy sztuka nie musiata sie z niczego ttumaczyc i kiedy
nikt nie pytat co dzieto sztuki moéwi (...) nawyk obcowania z utworem po to, by go
zinterpretowad, podtrzymuje iluzje, ze rzeczywiscie istnieje cos takiego jak tres¢ dzieta
sztuki”.” Owa iluzja znaczytaby tyle, co sytuowac tres¢ w samym dziele sztuki, a nie po
stronie odbiorcy czy twodrcy, ktory go tworzy. Interpretacja wedtug Theka to ten ruch
intelektu, ktéry chce rozumienia dzieta sztuki poprzez analizowanie/ujarzmianie jego
elementdéw, uniemozliwiajgc tym samym ,przezycia” dzieta sztuki jako catosci.

Jest to paralelne z naukami wschodu, gdzie nazywanie tego, na co patrzysz odgradza
cie od tego, co widzisz. Wedtug Sontag zinterpretowaé to ,zubozy¢ i wyczerpac
rzeczywisto$¢, powotujgc do istnienia widmowy $wiat ,senséw. (...) Swiat, nasz $wiat,
jest juz dos¢ wyczerpany i ubogi. Pozbgdzmy sie jego duplikatow do czasu gdy zndw
bedziemy potrafili bardziej bezposrednio doswiadczac tego co jest.”

7 https://www.artforum.com/features/paul-thek-real-misunderstanding-208527/, (dostep: 08.08.2024).
7 Amerykanski malarz (ur. 1930), prekursor minimal artu i pop artu.

7 https://www.artforum.com/features/paul-thek-real-misunderstanding-208527/, (dostep: 08.08.2024).
78 B, Moser (2019). Sontag: Her Life and Work. New York: Ecco. p. Chapter 12.

g, Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, Karakter, Krakéw, 2003, s.16.
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Obecnie, w dobie rozkwitu srodkéw masowego przekazu, patrzenia na $wiat
W sposob zaposredniczony przez ekran, te stowa wydajg sie wybrzmiewacé tym
mocniejszym echem.

Polska rzezbiarka Alina Szapocznikow, bazujgc na osobistych doswiadczeniach,
borykajac sie z wieloletnig chorobg i eksperymentujgc z polimerami, wypracowata swoj
unikalny jezyk rzezbiarski. Z perspektywy kobiety tworzyta prace o kobiecosci na réznych
etapach zycia i utrwalata w rzezbie przemijalnos¢ ludzkiego ciata. ,Jestem przekonana,
ze wsrod wszystkich przejawdw nietrwatosci ciato ludzkie jest najwrazliwszym, jedynym
Zrodtem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i wszelkiej prawdy, a to z powodu swej
ontologicznej nedzy tak samo nieuniknionej jak — w ptaszczyZznie sSwiadomosci — zupetnie
nie do przyjecia”®. Chora na raka artystka utrwalata w ,Zielniku” odlewy ciata swojego
adoptowanego syna. Zdjete z niego odciski nie majg nic z mtodosci i witalno$ci mtodego
chtopca. Sg raczej symbolem nieuchronnego procesu umierania, zdajg sie méwic: ,moje
ciato nigdy nie bedzie juz takie jakim byto rok temu czy miesigc temu, tak jak ja nie
jestem tym kim bytem rok temu”. Jest to odcisk pamieci o momencie, ktéry nigdy juz sie

nie powtorzy.

6. Alina Szapocznkow, Zielnik X, 7. Alina Szapoczhikow, Popielniczka
1972 stomianego wdowca, 1972

W latach 60-tych amerykanski artysta Duane Hanson wprowadzit do przestrzeni
galerii naturalnej wielkosci polimerowe realistyczne rzezby postaci ludzkich.
Aranzowatz ich udziatem scenki rodzajowe w taki sposdb, aby odbiorcy nie orientowali
sie od razu, ze przechadzajg sie wsrdd dziet sztuki. Artysta poruszat aktualne problemy
spoteczne takie, jak: alienacja, otytosé¢ czy uzaleznienia. Jego prace, m.in. Race riot,
Young shopper, czy Tourists to krytyczny obraz spoteczenstwa amerykanskiego w dobie
zblizajacej sie rewolucji 1968 oraz po wytonieniu sie po niej dojrzatego spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Narkomani, robotnicy, policjant bijacy obywatela - wszystko to,
co mozna byto zobaczy¢ na ulicy, przeniosto sie do przestrzeni galerii. ,,Moje rzeZzby" —

mowi - "dotyczq niedoskonatosci zycia, ciezarow, ktére wszyscy nosimy".81

8 A. Szapocznikow, https://anywhere.pl/74982/cialo-ulotne/ (dostep: 05.07.2024).
® D. Hanson, https://christchurchartgallery.org.nz/exhibitions/real-people-duane-hanson (dostep: 05.07.2024).
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REAL PEOPLE

LIFE-LIKE SCULPTURES
BY DUANE HANSON
Robert McDougall Art
Gallery, Christchurch

3 February - 19 March 1989

8. Duane Hanson, Raceriot, 9. Duane Hanson,Young 10. Plakat 2 wystawy pt. Real People, Duane’a Hansona,
1966 shopper, 1973 Christchurch Art Gallery, Kansas, USA, 1989

Realistyczne czy wrecz hiperrealistyczne rzezby Hansona, do ztudzenia
odwzorowujace cztowieka, imitujgce kolor i fakture skéry, w ubraniach znanych nam
z codziennego zycia, s3 przedziwnymi obiektami czy wrecz abiektami. Hipnotyzujace,
budzgce niepokdj,a niekiedy odraze. Wydajg sie istnieé¢ w fazie liminalnej, na pograniczu
zycia i Smierci. Sq niczym symulakry, uniezaleznionymi od rzeczywistosci jej obrazami.

W roku 1989 na wystawie pt. Real people Duane Hanson prezentuje silikonowg
dziewczynke, ktéra stara sie utozy¢ z puzzli mape Standw Zjednoczonych. Gdybysmy
popatrzyli na mape Standw Zjednoczonych jako na desygnat Standw, ktérego obrazu nie
sposdb utozyé, bytby to rozkawatkowany obraz swiata, ktéremu przyglada sie dziecko.
Gdyby udato sie mu utozyé fragmenty, bytaby to sytuacja, gdzie mapa wyprzedza
terytorium; powstatby jakis wykoncypowany model rzeczywistosci oderwany od
pierwowzoru, tworzacy spojny obraz, w ktérym wszystkie elementy do siebie pasuja.
By¢é moze jest to dziecko, ktére dopiero uktada swdj swiat, jednak to, jak on bedzie
wygladat, jest juz z gory okreslone. Przygoda kreacji, nieobliczalny potencjat jednostki
zostaje zniewolony okreslonymi ramami obrazu, ramami rzeczywistosci spotecznej czy
tez ramami naszego myslenia o tej rzeczywistosci.

Jean Baudrillard pisze w Symulakry i Symulacja: ,(...) Nie chodzi tu juz jednak ani
0 mape, ani o terytorium. Cos znikneto, a tym czyms jest istotna réznica miedzy jednym
i drugim, ktdra stanowita o uroku abstrakcji. Gdyz to rdZnica stanowi o poezji mapy
i uroku terytorium, o magii pojecia i powabie rzeczywistosci (...)”. &

Pytanie brzmi - co tak naprawde znikneto? By¢ moze tym, co znikneto, jest stan
natozyly sie na siebie i juz nie sposdb ich rozdzielic.

Silikon, ktéry dat nieporéwnywalnie wieksze mozliwosci mimetyczne wzgledem
postaci ludzkiej niz inne materiaty, pchnat czes¢ artystéw w strone hiperrealizmu,
a czes¢ w strone deformaciji.

8 ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 6.
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Rzezbiarskie  portrety gwiazd,
politykéw i artystow stanely
w galerii niczym ikony Warhola
w silikonowej wersji. Aspencrow®
rzezbi Rihanne, Kurta Cobaina,
samego Warhola. Jamie Salmon
tworzy podobizne Davida Bowie.

11. Aspencrow, Riri, 2018 12. Jamie Salmon, 13. Aspencrow, Andy Do jakiego typu  sztucznosci
Dawid Bowie, 2018~ Warhol, 2011 odsyfaja nas hiperrealistyczne
wzgledem postaci ludzkiej rzezby? Czy jest to kontestacja skonstruowanej przez nas
rzeczywistosci: spotecznej, prywatnej, czy tez moze przestroga, ktéra miataby nas od tej
sztucznos$ci uchroni¢? Czy racje ma Baudrillard piszac o jaskini w Lascaux, ktéra
skopiowano aby ocali¢ zabytek od degenerac;ji: ,(...) podwojenie wystarczy, aby odestac
obydwie [jaskinie i jej kopie] w sfere sztucznosci?”®* By¢ moze tamanie sobie gtowy
zagadnieniem sztucznosci i prawdziwosci przestato mie¢ sens, poniewaz znaczenie
oryginatu rozproszyto sie posrdd jego niezliczonych kopii.
Konceptualny artysta Maurizio Cattelan w roku 1999 wystawia papieza
przygniecionego do ziemi meteorytem, a Zhang Huan siega po silikon i tworzy w roku
2011 Konfucjusza85 wylaniajgcego sie spod ziemi, patrzgcego na widza z lekkim

usmiechem.

14 Maurizio Cattelan, Dziewiqta godzina, 15 Zhang Huan, Q-Confucius, 2011
1999

Patricia Piccinini materializuje aspekty naszego wewnetrznego Swiata w formie
»milutkich stworkéw”, tworzy byty miedzygatunkowe, istoty ze sSwiata fantastyki,
zapomniane przez bioetyke.

Francesco Albano rzezbi groteskowe formy, rozlane ciata, ktére stracity swoj
szkielet.

Esmay Wagemans, holenderska artystka, tworzy formy do noszenia, lateksowe
topy, ktére replikujg jej wlasne piersi. Artystka zaktadata je i publikowata zdjecia na
Instagramie, podejmujac walke z cenzurg nagosci w Internecie.

# Aspencrow to Edgar Askelovic.

8 ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 17.

% 0d roku 2010 w Chinach przyznawana jest pokojowa nagroda Konfucjusza, ktéry jest symbolem wschodniej mysli politycznej
i moralnej. Nagrode otrzymat miedzy innymi Witadimir Putin (2011) oraz Fidel Castro (2014).
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16. Patricia Piccinini, The ~ 17. Francesco Albano 18. Esmay Wagemans,
bond, 2016 On the Eve, 2013 Second skin, 2015

Silikonowa skéra, ktdra jest gtéwnym elementem
w moich pracach i na ktérg nanosze obrazy,
u roznych artystow petni rdéine role:
u Szapocznikow jest nosnikiem pamieci i naszej
efemerycznosci, Wagemans wykorzystuje ja
w celu krytyki cenzury. Skéra petni funkcje

literalnej granicy miedzy wnetrzem podmiotu
9.GuntervonrHaens, The Skin Man, 2006 a jego zewnetrzem. Jest to bezpieczna ostona dla
wszelkich procesdw biologicznych. Traktowanie cztowieka nie tylko jako biologicznej
maszyny i zwrot uwagi w kierunku jego proceséw psychologicznych zaowocowaty
licznymi metaforami, w ktérych owa ,skéra” zaczeta byé postrzegana jako zastona tego
wszystkiego co cztowiek w sobie nosi. ,,By¢ obdartym ze skéry” znaczy tyle, co mie¢ cos
na wierzchu, zrzucié zbroje, cierpie¢ marsjaszowe meki, by¢ na wskro$ bezbronnym
i delikatnym, gdzie kazdy , dotyk/doswiadczenie moze wywotywac bél.

Zbigniew Herbert, piszac w roku 1961 wiersz Apollo i Marsjasz, pochyla sie nad
metaforg sztuki apollinskiej i dionizyjskiej - gdzie ta pierwsza jest intelektualna,

perfekcyjna, wzniosta i chfodna, a druga - emocjonalna i bliska ziemskiemu zyciu:

(...) Zwirowq alejg
wysadzang bukszpanem
odchodzi zwyciezca
zastanawiajgc sie

czy z wycia Marsjasza
nie powstanie z czasem
nowa gatqz

sztuki — powiedzmy — konkretnej (...)86

Brak skdéry to u Herberta oraz w moich pracach metafora bezposredniego
doswiadczania zycia.

The Skin Man - splastynowane zwfoki Guntera von Hagensa utrwalone zostaty
w pozie wyprostowanego kroczgcego mezczyzny, ktéry w uniesionej rece trzyma swojg
skore, unosi jg w taki sposdb, jakby chciat jg komus oddaé, jakby jej nie potrzebowat.

87, Herbert, Apollo i Marsjasz, Wiersze zebrane, a5, Krakow 2008, s. 247-249.
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Marsjasz - cierpigcy w starozytnosci, wyjacy, obdarty ze skéry przez Apolla - w roku 2006
dumnie unosi jg ku niebu. Byt dgzgcy ku $mierci, skazany na trudy zycia i cierpienie
nieodtgczne od jego egzystencji, akceptuje swoje uwarunkowanie i podnosi wysoko

gtowe.
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Rozdziat IV
Tatuaz jako znak przynaleznosci i wykluczenia. Gdy ciato zostaje oznakowane

W latach 40-tych XX wieku japonski
( z t ow I E K patolog Fukushi Masaichi skupuje

’ prawa do wytatuowanych skér od
. cztonkéw Yakuzy. W roku 2008 Tim
Steiner, zwany ,,zywym dzietem sztuki”,
za 150.000 EURO sprzedaje prawa do
swoich wytatuowanych plecéw kole
kcjonerowi sztuki Rikiemu Reinkingowi.
20. Plakat z filmu Czfowiek ktdry sprzedat swojq skore, 2020 W roku 2020 na ekrany kin wchodzi

film tunezyjskiej rezyserki Kaouther Ben Hania, opowiadajgcy historie Syryjczyka, na

ktorego plecach zostaje wytatuowana wiza Schengen. Bohater staje sie dzietem sztuki
albo bardziej kapitalistycznie - towarem i moze dzieki temu podrézowaé po sSwiecie.
Te trzy zdarzenia, ktére nawzajem z siebie wynikajg, sg zaledwie czescig bardzo dtugiej
historii, jakie ma za sobg zjawisko tatuazu.

Rozdziat ten bedzie opowiescig o tatuazu z punktu widzenia antropologii, przyjrze
sie w nim, jakie znaczenie miat tatuaz u ludéw pierwotnych, jakie ma wspdtczes$nie oraz
temu, jak zjawisko tatuaiu zainspirowato twércéw  sztuk  wizualnych.
Wséréd wymienionych artystéw beda tacy, z ktérymi moje prace korelujg formalnie oraz
tacy, ktérych nie mozna poming¢, chociaz nie ma miedzy ich a moimi pracami
znaczgcego zwigzku. Niektdrzy z przedstawionych artystdw w sposdb dostowny czerpig
z kultury tatuazu, np. wieziennego. Wzory nanoszone na rzezby sg u nich literalnym
przedstawieniem tatuazu na ciele. Prace innych z kolei korelujg wrazeniowo z tym,
jak wyglada wytatuowane ciato, mimo, ze to, co nanoszg na obiekty tatuazem nie jest.

Zjawisko tatuazu jest szerokim zagadnieniem i mozna o nim mowi¢, ze ma cechy
kompozycji szkatutkowej. Tatuaze jako elementy tego zjawiska kresla bowiem
niezgtebiong ilo$¢ znaczen - opowiadajac historie spotecznosci plemiennych, grup
spotecznych oraz zatomizowanych jednostek.

Nie sposdb jednoznacznie stwierdzi¢ czy tatuowanie ciata pojawiato sie niezaleznie
w rdéznych miejscach $wiata, czy rozpowszechniato sie wraz z migracjg ludnosci.
Tatuowanie polega na wprowadzeniu barwnika pod naktutg badZz nacietg skore,
najczesciej wedtug uprzednio narysowanego badz odbitego na ciele wzoru.
Najstarsze znalezisko zmumifikowanego ciata pokrytego tatuazami®’ pochodzi sprzed
3.300 lat p.n.e. Chociaz funkcja najstarszych znanych nam tatuazy nie jest jednoznacznie
okreslona, to badania etnograficzne i antropologiczne ludéw pierwotnych wykazaty,

¥ Tatuaz (tahitanskie — tatau - ,znak”, ,malowidto”). Termin ,tatuaz” po raz pierwszy zostat uzyty przez zeglarza Jamesa Cooka.
Cook przyczynit sie do rozpowszechnienia tatuazu w Europie przywozac do Londynu w 1773 roku pokrytego tatuazami
Polinezyjczyka Omaia.
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TS L fad . FEEEEES xS e ; ¥l = i .
21. Otzi, czyli Cztowiek lodu, Muzeum Archeologiczne 22. Mumia wojownika (2500 lat 23. Ksiezniczka z

Potudniowego Tyrolu, Wtochy p.n.e., Syberia) pochowanego wraz  Ukok —
z ksiezniczka z Ukok. Muzeum rekonstrukcja.
Narodowe w Gornoattajsku, Muzeum
Syberia, Rosja Narodowe

w Gornoattajsku,
Syberia, Rosja
ze tatuaz byt znakiem przynaleznosci do grupy, méwit o statusie osoby w tejze grupie,

petnit role talizmanu lub tez moégt mie¢ wihasciwosci lecznicze.®® Znakowanie ciata
pigmentem czy jego modyfikacje byty powszechnym rytuatem plemiennym rdznych
kultur, a jego forma i rodzaj praktyk na zawsze wigzata jednostke z grupa.
Mozna powiedzie¢, ze jednostke rozpoznawano i ona sama rozpoznawata sie jako
petnoprawny cztonek grupy nie z labilng, ale scisle okreslong tozsamoscia.
Rytuat tatuazu na state wyrywat podmiot ze $wiata natury w przestrzen kultury.
Na taka jego ceche zwraca uwage antropolog Claude Levi - Strauss, przytaczajgc
rozmowe Indian z misjonarzami z lat 30-tych XX wieku:

»,Dlaczego jestescie tacy niemqgdrzy?”- pytali oni misjonarzy

» A dlaczego jestesmy niemqgdrzy?”- odpowiadali Ci ostatni.

»,Bo nie malujecie sie jak Eyiguayegulgg"
»Trzeba byto by¢ pomalowanym, aby by¢ cztowiekiem; kto pozostawat w stanie

natury, nie réznit sie od zwierzegcia”.90

¢ \

24. Motywy malowidet na ciele i twarzy, plemie Mbaya ze zbioréw Levi Straussa

¥ W roku 1991 w Alpach Otztalskich odkryto zamrozone w lodowcu ciato i nadano mu przydomek Otzi. Mumia pokryta byta 61
minimalistycznymi tatuazami (krzyze, kreski) w miejscach stawdw, i kregostupa. Otzi cierpiat na chorobe stawdw, a jego tatuaze
znajdujg sie doktadnie w miejscach akupunkturowych.

g Mieszkancy nomadycznego plemienia Mbaya - ich ostatnimi reprezentantami sg Kaduweo w Brazylii oraz Toba
i Pilaga w Paragwaju.

% . L. Strauss, Smutek tropikéw, Aletheia, Warszawa, 1935, s. 172.

8!
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To dobrowolne, symboliczne wykluczenie z przestrzeni naturalnej u luddéw
pierwotnych byto waznym elementem zaznaczajacym ich nieprzystawalnosé do swiata
zwierzgt. Chociaz ludy te zyty o wiele blizej natury niz cztowiek wspdtczesny, to tym
bardziej wszelkie rytuaty, obrzedy, zdolnos¢ artystycznej kreacji wynosity homo sapiens
ze zbioru istot zywych na inny poziom - bardziej kompleksowego doswiadczania
rzeczywistosci. Najczestszymi motywami malowidet na ciele u Indian byty wzory
abstrakcyjne i inspirowane naturg. Wzory animalistyczne wskazywaty na silng
koegzysten-cje ludéw pierwotnych ze Swiatem przyrody, od ktérej byty zalezne.
Wzory abstrakcyjne petnity role kodu wygenerowanego przez dane spofecznosci, ktére
dla cztowieka spoza tego kregu kulturowego nie byty zrozumiate.

Tatuaze plemienne wigzaty jednostke z konkretng grupa spoteczna, a jednoczesnie
przynaleznos¢ do jednej grupy skutecznie definiowata i wykluczata z innej.

To dookredlenie malowidtami na ciele nosito w sobie przewrotny aspekt
przynaleznosci i zarazem oddzielenia - czy to od natury, czy od innej grupy. Ow dualny
model postrzegania byt i jest mechanizmem, charakterystycznym w obrebie kazdej
cywilizacji, ktory wprowadza linie demarkacyjng: w skali mikro - miedzy Ja/Ty oraz
w skali makro - miedzy panstwami, kulturami, ideologiami czy kolektywami myslowymi.
Wojciech Jdzef Burszta pisze: ,Sq tylko dwa momenty, w ktorych kultura sie niejako
ujawnia. Po pierwsze, kiedy zderzona zostaje z krytycznq analizq (...), albo po drugie,
kiedy pojawia sie konkurencyjny model majqgcy swe Zrédfo wewnqtrz kultury, jak i poza
m-q,,_gl

Kultura zachodnia skonfrontowana zostata z plemienng za sprawg XIX wiecznych
antropologdéw. Spogladanie na obce modele zycia z kontekstu wtasnej kultury w XIX
wieku byto powszechne. Obserwator stawat sie interpretatorem zjawisk, nie tylko
w obrebie poznawanego obiektu, ale réwniez siebie samego, tzn. swojego miejsca
w Swiecie. Nie inaczej przebiegato to z drugiej strony. Przypominajgc cytowany
wczesniej fragment z Levi Straussa, Indianie Eyiguayegul réwniez patrzyli na biatego
cztfowieka z wyzszoscig pordownujgc go do zwierzecia. Obie strony patrzac na siebie
okreslaty swoje pozycje. ,Papuas tatuuje swojqg skore, znaczy swojq t6dz, swoje wiosta —
stowem wszystko, co znajduje sie w jego zasiegu. | nie jest przestepcq. Wspofczesny
cztowiek, ktéry sie tatuuje, jest albo przestepcqg, albo degeneratem. Sq wiezienia,
w ktdrych osiemdziesigt procent wiezniow ma tatuaze. Wytatuowani, ktorzy nie sq

w wiezieniu, to utajeni przestepcy lub zdegenerowani arystokraci”.”

91 N
Tamze.
2 A. Loos, Ornament i zbrodnia, op. cit., s. 134,
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25. Gottfried Lindauer 26. Maorys z tradycyjnym Ta 27. Stanistaw Szukalski
Portret Tamati Waka Nene Moko, XIX w., fot. Elizabeth  Wytatuowany Maorys, 1970

1890 Pulman

Dzi$ juz wiemy ze Maorys uwazat twarz za Swietos¢, ktérg przeobrazat podczas
rytuatéw inicjacyjnych by wkroczy¢ w wiek dojrzaty. U ludéw w Nowej Zelandii
tatuowanie twarzy tzw. t@ moko Swiadczyto o statusie w plemieniu. W abstrakcyjnych
liniach kryta sie historia osoby i rola we wspdlnocie, wodzowie mieli wytatuowang cata
twarz i wigzato sie to z ich ogromnym autorytetem w spotecznosci. Kolonializm, poczatki
globalizacji w XX wieku, wzajemny przeptyw wartos$ci, wymiana débr miedzy krajami
i nieche¢ misjonarzy do rytualnego tatuazu zaczety wypieraé zwyczaje mniejszosci
plemiennych.

W przesztosci tatuaz, ktdry napawat cztowieka dumg miat wptyw na ksztattowanie
jego tozsamosci spotecznej, w wieku XX stat sie symbolem dzikusa, degenerata, obcego.
Maorysi zaczeli ukrywac¢ swoje tatuaze pod zarostem. W Bosni i Hercegowinie
w latach 50-tych zaczat zanika¢ zwyczaj z XV wieku - tatuowania przez kobiety oraz dzieci
krzyza na dfoni, ktéry miat cele ochronne przed tureckimi przesladowaniami.

Zjawisko tatuazu, kiedyS majgce znaczenie religijne i silnie zwigzane z bogatg
tradycjg ludéw pierwotnych, w krajach rozwinietych zaczeto by¢ wchtaniane przez rézne
subkultury. Tatuaze staty sie popularne wsrdéd zeglarzy - bo to oni pierwsi stykali sie
z obcymi zwyczajami. W XIX i XX wieku zwyczaj tatuowania byt powszechny w grupach
przestepczych, poniewaz oficjalnie tatuaz nie byt akceptowany - podobnie
jak cztonkowie tychze grup, tworzgcych tzw. kulture wiezienng lub - jak w przypadku
japonskiej Yakuzy - mafijng. Tatuaz stat sie metodg zaznaczenia marginalizacji
w spotfeczenstwie. Tatuaze w Japonii - w przesztosci powszechne - zostaty zakazane
w roku 1872 wraz z upadkiem szogunatu i otwarciem Japonii na kulture zachodu.
W Japonii do dzi$§ tatuaze w Swiadomosci spotecznej wigzane sg z mafia.
Irezumi”> pokrywato 80% ciata, z wytgczeniem dtoni i twarzy. Motywy tatuowane przez
Yakuze to takie, ktére nawigzujg do tradycji japonskiej: smoki, tygrysy, samurajowie -
symbole ktdore utozsamiano z wielkg moca. W ikonografii rosyjskiego tatuazu
wieziennego, ktéora rozwijata sie od lat 30-tych XX wieku, tj. od czaséw
»Wielkiego terroru”, kazdy tatuaz wieznia co$ oznaczat, cztowieka mozna byto dostownie

* Jap. AN irezumi; dost.: wpuszczanie, wprowadzanie tuszu - https://pl.wikipedia.org/wiki/Tatua%C5%BC_japo%C5%84ski
Irezumi - sztuka tatuazu powszechna w Japonii od czaséw prehistorycznych (2000=300 p.n.e.).
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przeczytaé: co przezyt, za co siedziat, jaki miat status w hierarchii wieziennej.
Wedtug Danziga Baldaeva' czaszka oznaczata morderce, cerkiew na klatce piersiowej -
ztodzieja, a liczba koput - ilos¢ popetnionych przestepstw. Oczy na klatce piersiowej byty
ostrzezeniem - obserwuje cie, a wizerunek Madonny z dzieckiem oznaczat wkroczenie na
droge przestepcza w bardzo mtodym wieku.

L s - i
28. Rosyjskie tatuaze wiezienne, fot. Arkady Bronnikov, 1960-1980

W Polsce historia tatuazu wieziennego siega okresu PRL. Jeszcze 15 lat temu tatuaz
byt kojarzony ze S$rodowiskiem przestepczym. Obecnie ta stereotypizacja niemal
zupetnie zanikta, a w roku 2024 tatuaz jest juz globalng moda. Tatuowane motywy
nawigzujg swojg symbolikg do rdéznych kultur, ogromna ich cze$¢ czerpie z kultury
popularnej: filmow, bajek, gier.

We wspodiczesnosci tatuowanie przestaje byé aktem wynoszgcym podmiot ze $wiata
przyrody w sfere kultury (tak, jak to byto u ludéw pierwotnych). Cztowiek wspdtczesny,
oderwany od $wiata natury, prébuje sie definiowac czerpigc z ogromnego zbioru znakéw
i symboli, jakie wygenerowata kultura ludzkosci. Motywacje tatuujgcych sie oséb sg
przerdzne. Czasem jest to brak akceptacji swojego ciata i cheé ukrycia go pod zastong
obrazéw, czasem to po prostu potrzeba posiadania czego$, co ma inny, zwiekszenia
swojej atrakcyjnosci, a niekiedy cheé zaznaczenia jakiego$ waznego wydarzenia z zycia.
Akt zadania sobie bélu staje sie symbolicznym aktem zmiany, a o jego znaczeniu
decyduje juz nie jednostka identyfikujgca sie z grupg, ale jednostka pozostawiona sama

sobie.

29. Rick Genet/Zombie boy (1985-2018) 30. Julia Gusse, 31. Anthony Loffredo/Black 32. Becky Holt (ur 1987)
Illustrated Lady Alien (ur. 1989)
(1955-2016)
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Pod koniec XX wieku osoby, ktére ekstremalnie modyfikowaty swoje ciata zasility
szeregi celebrytdw, wchionat je przemyst rozrywkowy, zwtaszcza modowy oraz filmowy
jak np. Ricka Genesta oraz Julie Gnusse. ,Nie zrobitem tego, bo chciatem by¢ inny;

194

zrobitem to, bo chciatem byc¢ sobg"”" - pisat Zombie Boy.

Anthony Loffredo (znany swiatu jako Black Alien) tak mowi o modyfikacji swojego
ciata: ,Jest to dla mnie normalne, ze nawet nieswiadomie mysle o swoich planach
na najblizsze miesigce. Uwielbiam stawac sie tq przerazajgcq postaciq. Lubie sie w nig
wcielaé, gdy ide nocq jakgs ciemng uliczkqg. Dobrze sie wtedy bawie. Badam granice,
ktéra oddziela mnie od postaci, ktérg odgrywam”.”

Tatuaz stat sie zaznaczaniem swojej indywidualnosci i jednoczesnie moda.
Od wizerunkdw bohaterow filmowych na ciele, poprzez sentencje/motta
przypominajgce jak zyé¢, symbole japonskie, egipskie, zwierzeta, greckie posagi, po
motywy roslinne ornamentalne - réznorodno$s¢ motywdw jest ogromna, ilosé
tatuazystéw i styldw w ktérych pracujg rowniez. Tatuaze staty sie codziennym widokiem
w przestrzeni miejskiej, ale rowniez sg czestym zjawiskiem w galeriach i muzeach -
poczawszy od wszelkich eksponatéw, fragmentow skér z muzedw historii naturalnej,
poprzez majace wartos¢ antropologiczng fotografie dokumentujgce zjawisko tatuazu,

a koiczac na dzietach z przestrzeni sztuk wizualnych.

Eksponaty oraz fotografie o wartosci antropologicznej i historycznej

¢ BER S / - N
33. Skory zdjete z ciat cztonkéw Yakuzy. Na zdjeciu wiasciciel kolekcji -
Fukushi Masaichi, lata 40-te XX w

Najwiekszy zbidr wytatuowanych skor liczy kolekcja japonskiego patologa Fukushi
Masaichi (1878 - 1956). Zebrat on 150 wytatuowanych skér ludzkich. Masaichi
dofinansowywat nie-ukoriczone tatuaze, a po Smierci dfuznika jego skdra stawata sie
wtasnoscig Fukushimy. Kolekcja jest przegladem tego, jak wygladat tradycyjny japonski
tatuaz w XX wieku. Po smierci Fukushimy trafita ona do Muzeum Patologii w Tokio i nie
jest dostepna dla zwiedzajacych.

** https://www.instagram.com/zombieboyofficial/p/B8Th-IHgBcP/ (dostep: 08.08.2014).
9 https://vibez.pl/wydarzenia/the-black-alien-project-kosmici-zyja-wsrod-nas-i-postuja-na-instagramie-6604610309077568a
(dostep: 05.08.2014).
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34. Ludzkie szczatki, w tym abazur 35. Album fotograficzny oprawiony

wykonany z ludzkiej skory. w ludzka skére
Muzeum w Buchenwaldzie, Niemcy z Buchenwaldu. Muzeum Auschwitz-
Birkenau, Polska

Wedtug relacji wiezniow obozéw koncentracyjnych, podczas Il wojny $wiatowe;j llse
Koch - komendantka obozu w Buchenwaldzie i zbrodniarka wojenna, zwana llsq Abazur,
czerwonq wiedZmgq lub bestiq z Bunchenwaldu, osobiscie wybierata wytatuowanych
wiezniéw i zlecata wykonywanie z ich skor torebek, abazuréw i opraw ksigzek.

s

S L e ity
36. Katarzyna Mirczak, Znaki s,

pecjalné, 2010

W Polsce 60 eksponatéw liczy zbiér wytatuowanych skér, zatopionych
w formalinie, pobranych podczas sekcji zwtok z ciat wieznidow, samobdjcdw i 0sob,
ktorych tozsamosci nie ustalono. Najstarszy tatuaz z krakowskich zbioréw Collegium
Medicum Uniwersytetu Jagieloriskiego pochodzi z 1872 roku.?®

37. Widok z wystawy ,,Dziary. Maurycy Gomulicki", 2018, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, fot. Marek Krzyzanek

»,Dziary” Maurycego Gomulickiego (ur. 1965) z roku 2018 to praca z pogranicza
sztuk wizualnych i wspodtczesnej antropologii. Artysta udokumentowat tatuaze osoéb
zyjacych. Najstarszy sfotografowany tatuaz pochodzi z roku 1949, inne powstaty
w latach 50 - 70 tych XX wieku. Gomulicki tak pisze o projekcie: ,Mnie nie interesowali
kryminalisci jako tacy — skrzywdzeni krzywdziciele — tylko autentycznosc zjawiska, jego

% Dokumentacje eksponatéw z krakowskiej kolekcji przeprowadzita Katarzyna Mirczak (ur. 1980) zajmujaca sie fotografia
reportazowg w ramach cyklu fotograficznego ,,Znaki specjalne”.
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ekspresyjny potencjat. (...) Powala mnie ten potworny ekspresyjny potencjat brutalnego
tatuazu. To jest krzyk. Tu chodzi o rzeczy absolutnie najbardziej podsta-wowe: mitosc¢
i Smieré, rozpacz i nadzieje, marzenia, tesknote, nienawis¢ czy zemste.””’

Ta dokumentacyjna praca jest rejestracja tego co wyrezyserowato samo zycie,

dlatego sytuuje jg blizej badan antropologicznych.
Sztuki wizualne. Historie pisane na ,ciele”

Artysci, reakcyjni wzgledem kulturowych trendéw zainteresowali sie zjawiskiem
tatuazu, w niezwykle réznorodny sposdb wykorzystujgc do tego rézne media. Niektérzy
z nich, jak Maurycy Gomulicki, Fabio Viale, czy Wim Delvoye literalnie nawigzujg do
tatuazu w swoich dziataniach. Prace innych natomiast jedynie przypominajg w odbiorze
stylistyke wytatuowanego ciata, a naniesione na nie wzory sg nosnikami znaczen, jednak
nie sg tatuazem jako takim.

39. Julie Lluch, Guerilla
2023 is a poet, 2023

38. Julie Lluch, EDSA,

Julie Lluch, filipinska artystka tworzgca w terakocie, w roku 2023 tworzy cykl prac
pt. Kroniki skéry. Na fragmentach ,ciat” maluje akrylem historie narodu filipinskiego od
XVI wieku do czasow dziatalnosci antyjaponskiej partyzantki w latach 50-tych XX wieku.
Praca zatytutowana EDSA to przedstawienie tzw. z6ttej lub rézancowej rewolucji -
pokojowego przewrotu, ktéry obalit dyktature Ferdinanda Marcosa w roku 1986.
The Guerilla is a poet nawigzuje do wiersza autorstwa Jose Maria Sisona (wiezionego za
dyktatury Marcosa) o tytule The Guerilla is like a poet - partyzantka jest jak poezja.
»Lluch prezentuje spektakl zmasakrowanych ciat - sztywnych torséw i zgietych koriczyn -
z ktérych kazde nosi slady historii. Powierzchnia skdry jest niespokojna, naznaczona

wspomnieniami niesprawiedliwosci, nierdwnosci, niepokojowi, przemocy”.9 8

 https://galeria-el.pl/dziary-maurycy-gomulicki/ (dostep: 08.08.2014).
% Gabrielle Gonzales , https://galeriestephanie.com/exhibitions/chronicles-on-skin/ (dostep: 11.08.2024).
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40. Will Kurtz, ancig Girls,fragent, 2011
Will Kurtz tworzy catopostaciowe rzezby z papieru o groteskowym wyrazie. Aranzuje
z ich udziatem scenki rodzajowe. Ludzie i zwierzeta w jego pracach sprawiajg wrazenie
wytapetowanych. Nie ma tu juz jasno okreslonej historii, czytelnych kulturowych
odniesien - na jego postaci naktada sie chaos kultury popularne;.
,Gazeta jest moim ulubionym medium, poniewaz daje surowgq, niedoskonatg,
efemerycznq jakosc, ktora przypomina nam, ze jestesmy tu na tej Ziemi tylko przez
krotkqg chwile. (...) Formy gazet zawierajq kolaz stow i kolorowych reklam, ktdre sq
nakfadane w spontaniczny malarski sposob, aby odzwierciedli¢ nastréj i zycie

jednostki”.*®

e
£ie

#

41. Ah Xian, Human 42. Ah Xian, China
human, 2001 China, 2004

Gdy w roku 1990 chinski artysta Xian uzyskuje azyl polityczny w Australii, powstajg
pierwsze prace, charakterystyczne dla jego stylu. W medium, ktére ma dtugg tradycje
we wschodniej kulturze, tj. porcelanie, Xian tworzy popiersia, ktére pokrywane
sg wzorami z jego rodzinnych stron. Forme popiersia, ktére w przesztosci dedykowane
byto mezom stanu jako utrwalenie ich podobizny, Ah Xian wykorzystuje jako ksztatt
nie majacy indywidualnych cech. Indywidualne cechy zostajg mu dopiero nadane przez
kolorowg dekoracje. Ta dekoracja jest oczywiscie nosnikiem znaczenia - jest symbolem
chiidskiej tradycji, ktéra staje sie integralng czescig tworzonych przez niego prac
i integralng czescig podmiotu, ktdry te prace reprezentujg. Chociaz niektérzy uwazajg,
ze jego porcelanowe obiekty sg protestem wobec chinskich wtadz niszczgcych chirskg

% W. Kurtz https://www.wpbmagazine.com/doggy-bags-art-will-kurtz/ (dostep: 11.08.2024).
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tradycje, to artysta w tej kwestii ma nastepujgce zdanie: ,Po prostu skupiam
sie na czyms piekniejszym w chinskiej tradycji i historii, czyms bardziej kulturowym.
Niektorzy rozumiejq je jako polityczne... Ale ja uwazam, ze sq to po prostu piekne obiekty
estetyczne, a nie deklaracje polityczne. ... Zawsze bytem zdumiony ksztaftem ludzkiego
ciata i tym, jak od tysiecy lat stanowi ono centralny element sztuki”.**

Twdrczosé wymienionych do tej pory artystow, jest w pewnym sensie zunifikowana.
Artysci konsekwentnie uzywajg podobnych srodkéw wyrazu, przez co ich prace tworzg
koherentne cykle i ze wzgledu na stosowane srodki formalne sg z nimi od razu kojarzeni.
Sg jednak i tacy twércy, ktdrych pojedyncze prace, czasem w sposéb bardziej

a czasem mniej oczywisty, nawigzujg do zjawiska tatuazu.

(T

43. Zhang Huan, Family tree, 2001 44. Zhang Huan, Shanghai
Family tree, 2001

Konceptualny chiniski artysta Zhang Huan w roku 2001 wykonuje performance
pt. Family tree oraz Shanghai family tree. Nanosi na swojg twarz i twarze innych znaki,
fragmenty literatury orientalnej, symbolizujgce relacje rodzinne. Nanosi je do momentu,
az ich skoéra staje sie catkowicie czarna. Wedtug Huana, ,Ciafo jest jedynym
bezposrednim sposobem, dzieki ktoremu poznaje spofeczeristwo, a spofeczeristwo

poznaje mnie. Ciato jest dowodem tozsamosci. Ciato jest jezykiem".***

Bodaj najbardziej znanym dzietem filmowym zwigzanym
z tatuazem jest Pillow book Petera Greenawaya z roku 1996.
Gtéwna bohaterka Nagiko kaze kaligrafowa¢ swoje ciato

PILLOWI
~BOOK.

kochankom (jako powtdrzenie rytuatu z dziecinstwa) do momentu,

gdy to ona sama nie podejmuje decyzji o napisaniu wtasnej historii.
To opowiadanie wtasnej historii jest rodzajem aktu formujgcego
\\3.3 jednostke, ktéra podejmuje wyzwanie méwienia w swoim imieniu.

« PETER GREENAWAY riin

Nagiko na ciele martwego kochanka pisze historie ich mitosci.

45. Peter Greenaway, Pillow

o e 100 Powstaje opowies¢ zapisana na kartach z ludzkiej skéry, odcisnieta

w cielesnej materii, symbolu najczulszej granicy miedzy wnetrzem
podmiotu a tym co przychodzi z zewnatrz i na niego oddziatuje.

190 https://www.mca.com.au/collection/artworks/2008.21/ (dostep: 07.08.2014).

1% https://www.ngv.vic.gov.au/zhang-huan-shanghai-family-tree-2001/ (dostep: 11.08.2024).
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Tatuaz w przestrzeni sztuk wizualnych

46. Fabio Viale, Venus, 2015

Twoércy, ktéry w sposéb literalny nawigzuje do tatuazu, jest wtoski artysta Fabio
Viale. Wykonuje on marmurowe kopie klasycznych rzezb: greckich, renesansowych,
barokowych i nanosi na nie wzory, ktére nawigzujg do tatuazy z réznych kultur. Czesto
sq to wzory czerpigce z japonskiego i rosyjskiego tatuazu wieziennego. ,Jesli chodzi
o tatuowanie marmuru, moim celem jest stworzenie rzezby o podwdjnej toZzsamosci:
tatuowanie starych arcydziet oznacza podarowanie im drugiego zycia i we wspdfczesny
sposob, nowego zbiorowego wizerunku. Dzis tatuaze mozna uznac za garnitur, ktory
mozZe nosi¢ kazdy, takze stare posqgi! Zmiana Zycia starozytnych posqgow buduje

. . . 102
tymczasowy most w kierunku uniwersalnego piekna”*®

- moéwi artysta. Jego technika
nanoszenia wzoru oparta jest na nieujawnionym przez twoérce procesie chemicznym,
dzieki ktéremu pigment wnika w porowato$¢ marmuru. Dzieki temu rzezby nie sprawiajg

wrazenia pomalowanych, a wzdr staje sie integralng czescig kamienia.

47. Richard Stipl, Superbia, 2023 48. Richard Stipl, A Futile Attempt to Know
Oneself Better, 2010

Richard Stipl malarz, rzezbiarz, ktory pracuje w drewnie. Jest to kolejny tworca,
ktory na swoje rzezby nanosi wzory inspirowane wspodfczesnym tatuazem.
Praca pt. Superbia przedstawia ,wytatuowanych podejrzanych typéw” z przedmiesé.
Mozna powiedzie¢, ze tatuaz ich dookresla, sytuuje we wspdiczesnosci. Artysta maluje
wzory tuszem na powierzchni rzezby lub naktada pigment na wczesniej wykonany
w rzezbie relief.

12 F_Viale, https://www.hellenic.org.au/post/written-in-stone (dostep: 11.08.2024).
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http://marieaunet.blogspot.com/2010/06/richard-stipl-futile-attempt-to-know.html
http://marieaunet.blogspot.com/2010/06/richard-stipl-futile-attempt-to-know.html
http://marieaunet.blogspot.com/2010/06/richard-stipl-futile-attempt-to-know.html

Znakowanie ciata posiadato réwniez swoj pejoratywny kulturowy aspekt - takim,
byto pietnowanie stosowane jako kara. Zwyczaj pietnowania ludzi byt powszechny
w Grecji, Rzymie i Japonii. Za niektore wykroczenia stosowano tam tzw.: kare tatuazu.
Tego typu znakowania miaty na celu wykluczy¢ jednostke z grupy. Ostatnie
udokumentowane pietnowanie na terenie Niemiec nastgpito w roku 1695, a w roku
1835 - we Francji. Podczas Il wojny swiatowej tatuaz numeryczny wprowadzony przez
hitlerowskie Niemcy byt metods identyfikacji, ale tez odhumanizowania wiezniow
obozéw koncentracyjnych, ktérych jedyng wing byto pochodzenie. , Tatuaz oznaczat
catkowitg dehumanizacje... - nazwatbym to precyzyjniej: tatuaz oznaczat zmiane
tozsamosci, uposledzenie lub nawet zerwanie identyfikacji z samym sobg, z wtasng

przesztosciq. Tatuaz byt elementem prania mézgu, jakiemu poddawano wiezniow”'®

- pisze Artur Zmijewski autor projektu pt. 80064.

49. Stemple do tatuowania wieznidéw, Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz- Birkenau

W roku 2004 powstaje video, w ktédrym artysta odnawia tatuaz numeryczny
ocalatemu wiezniowi, 92-letniemu Jézefowi Tarnawie. Film nie jest wyrezyserowany,
bohaterowie spotykajg sie 59 lat po wojnie w celu - jak mowi twédrca - ,renowacji”
starego tatuazu. Ten powtdrny akt nadania numeru ma symbolicznie cofngé¢ ich obu do
momentu traumy z czaséw wojny. Zmijewski ma nadzieje na uruchomienie emoc;ji,
wspomnien; jego dziatanie w swoim zatozeniu przywodzi na mysl cele aktéw
psychomagicznych Alejandro Jodorowskiego, gdzie bohater wykonujgc ustalone przez
Jodorowskiego zadanie oczyszcza sie z przesztosci, ktdra przestaje nim wiadac.
W przypadku projektu 80064 tak jednak sie nie staje: dziatanie jest zbyt paralelne
ze swoim pierwowzorem, a behawioryzm okazuje sie silniejszy niz Swiadomos$é zmiany
realidw, w ktérych to ponowienie aktu (,renowacja” tatuazu) ma miejsce.
,Bohater zgadza sie na ponowne tatuowanie numeru obozowego. Troche sie wczesniej
buntuje, ktdci sie, ale ulega i ponownie staje sie ofiarg.(...) On sie rowniez zgadza w tym
akcie konformizmu, zeby go traktowac przedmiotowo. (...) Ta osoba, ktorq byt przed
obozem ,przestata sie zachowywac" - przestata cokolwiek manifestowaé, wyrazac -
zapadta sie do wnetrza osobowosci - implodowata. | ten moment zostat przywotany
poprzez ponowne tatuowanie numeru”.***

Artysta w ten sposdb komentuje brak kontaktu ocalatego wieznia ze swoimi
emocjami i opor wobec konfrontacji z trauma: ,Zostaty fragmenty, rozbtyski obrazéw,
zlepki, ciggi ocalatych wqtkow. | z tego wszystkiego oni wcigz na nowo tworzq swojq

193 A Zmijewski, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/5691 (dostep; 11.08.2024).

%% Tamze.
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narracje, ktorej jestesmy stuchaczami, widzami tej panoramy zagtady. Wiem, Ze ich
opowiesci sq uszkodzone, z powodu wieku tych ludzi i z powodu ich strachu przed
unicestwieniem, ktory wytart wiele zdarzen, tak jak ,niepamie¢ powypadkowa"
wymazuje pamie¢ o skrajnym bdlu, uszkodzeniu ciata, o okolicznosciach wypadku.
A zatem opowiesci ocalercow sq ,skonstruowane”, a sami swiadkowie czesci wydarzen

nie potrafig odtworzy¢ - pamiec o nich ukryta sie przed nimi samymi”.105

50. Artur Zmijewski, kadry z filmu
80064, 2004

W latach 90-tych XX wieku belgijski artysta Wim Delvoye tworzy prace na swinskich
skorach, ktére pozyskuje z rzezni. Tatuuje na nich znane marki, motywy z popkultury,
bajek czy tez klasyczne oldschoolowe tatuaze.

iy e Bo

=2V (S [ S

52. Wim Delvoye, wytatuowane skéry zdjete  53. Wim Delvoye, bez tytutu, 2008
ze $win

W roku 1997 zaczyna pracowaé na zywych zwierzetach,
ktére poddaje anestezji i tatuuje. W 2004 roku ze
wzgledu na protesty obroincdw praw zwierzat przenosi
swojg dziatalno$¢ do Chin, gdzie zaktada Art Farm, na
ktérej hoduje i tatuuje zwierzeta. , Nadajemy im imiona;

imie jest czesto wytatuowane na swini. To czes¢

54 Farma Deroy’awChnach personalizacji produktu przemysfowego.”106 Swinie sg

ostatecznie zabijane dla ich skdér, wypychane Ilub
skalpowane. Artysta postrzega swinie jako inwestycje. Kupujgcy mogg wybiera¢ sposréd
zywych swin; niektérzy decyduja sie na zakup prosiagt i pozwalajg im dorastac na farmie,

inni kupujg ich wyprawione skéry.

105 -
Tamze.

1% \W. Delvoye, https://bordercrossingsmag.com/article/vim-and-vigour-an-interview-with-wim-delvoye (dostep: 11.08.2024).
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W roku 2006 w domu aukcyjnym Christie’s
jedna z jego skér osiggneta wartos¢ 31.200
funtéw'®. To niejedyna praca artysty zwiazana
z tatuazem.

W latach 2006-2008 Delvoye tatuuje na plecach
Tima Steinera wizerunek Madonny. Steiner za
150.000 Euro sprzedaje prawa do swojej
wytatuowanej skoéry Rikiemu Reinkingowi.

55. Tim 2006, czeS¢ wystawy Wima Delvoye’a Po Smierci Tima jego oprawione plecy trafig
w MONA, fot. Jesse Hunniford . . . .

w rece niemieckiego kolekcjonera. Do tego
czasu, trzy razy do roku to ,zywe dzieto sztuki” mozna oglagda¢ w galeriach i muzeach
w réznych rejonach swiata. Steiner podczas wywiadu dla BBC skomentowat sprzedanie
swojego tatuazu nastepujaco: ,Jesli bedzie tadnie oprawiony i wyglgdat dobrze, mysle,

ze nie jest to taki zty pomyst”.'%®

Delvoye twierdzi, ze jego praca to opowies¢ o zyciu
i $mierci, a pomyst na nig zrodzit sie, gdy zetknat sie z historig kolekcji skoér
wspomnianego juz patologa Fukushi Masaichi.

Dziennikarka z The Guardian Celina Ribeiro podczas pandemii koronawirusa, gdy to
»2ywe ptétno” mozna byto ogladaé przez transmisje online pisze: ,Nie porusza sie.
Nic nie mowi. Przestrzen wokdt niego jest cicha i przepastna. Wyglgda na zimng,
ale spokojnq. A ja, rowniez sama, obserwuje go. Zahipnotyzowana jego izolacjg
i bezruchem(...).*®

Opisana praca Delvoye’a zainspirowata kolejnego tworce - rezyserke filmowa
Kaouther Ben Hani, ktéra w roku 2020 w filmie pt. Czfowiek ktory sprzedat swojg skdre
opowiada historie Sama Aliego, Syryjczyka nielegalnie mieszkajgcego w Libanie. Gtéwny
bohater zgadza sie wzigé udziat w artystycznym projekcie, dzieki ktéremu bedzie mégt
legalnie dostaé sie do Europy. Na jego plecach zostaje wytatuowana wiza Schengen.
Wytatuowany na jego plecach ,bilet do lepszego swiata” jest réwniez pewnego rodzaju
dokumentem zawarcia paktu lucyferycznego, bo nic nie wydarza sie w tym S$wiecie za
darmo: bohater musi cos$ zastawié¢ i jednoczesnie zosta¢ oznakowanym, by zmienic¢ swoj

tozsamosciowy status.

107

https://www.christies.com/en/lot/lot-4688199 (dostep: 09.08.2024).
https://news.artnet.com/art-world/art-collector-frame-tattoo-wim-delvoye-848279 (dostep: 09.08.2024).
https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/apr/22/tim-alone-monas-human-artwork-is-still-sitting-in-an-empty-gallery-
for-six-hours-a-day

108
109

41



Rozdziat V
Etapy pracy twoérczej. Od medium filmowego do obiektéw silikonowych

Do momentu rozpoczecia studiow doktorskich gtéwnym medium, z ktérym
pracowatam byt film oraz instalacja multimedialna. Tworzytam prace na pograniczu
tradycyjnej kinematografii i teatru. Zadebiutowatam w roku 2011 filmem pt. Rosyjski
Romans. W roku 2014 wyrezyserowatam Robert, May, Rebeca oraz Punctum. Wszystkie
filmy charakteryzuje zainteresowanie jednostka, ktdra wrzucona jest w przestrzen
kaprysnej historii i kulturowych norm.

Ostatni wyprodukowany przeze mnie (rowniez w roku 2014) film Parabellum luger,
zwiastowat moje obecne zainteresowanie zjawiskiem tatuazu. Jest to pierwszy film,
ktory wykonatam w technice found footage. Paradokument opowiada historie pistoletu
Parabellum, ktérego nazwa wywodzi sie od rzymskiej maksymy si vis pacem para
bellum/chcesz pokoju, szykuj sie do wojny i kresli jego droge od przedmiotu uzytkowego
do ikony popkultury. W narracji znajdziemy informacje o okolicznosciach,
w jakich bron powstata, byta uzywana, jak zrobita ,kariere” w przemysle filmowym
i w koricu o tym, ze i ona i maksyma z ktdrej sie wywodzi staty sie popularnym motywem
tatuatorskim.

Pozwalam sobie zamiesci¢ w przypisach linki do wymienionych filméw, poniewaz

moja tworcza droga zaczeta sie wtasnie od nich.'*°

Si vis pacem para hellun-chcesz pokoju szykuj sig do wojny.

56. Kadry z filmu Parabellum Luger, 2014

W roku 2014 nie miatam jeszcze pojecia, ze zainteresowanie tatuazem bedzie miato
tak znaczacy wptyw na mojg artystyczng sciezke. Poza filmem Parabellum Luger,
do momentu studidw doktorskich oddzielatam mojg zawodowa droge tatuazysty od
wszelkich dziatan w sztukach wizualnych. Obecnie doszto do pewnego rodzaju fuzji tych
dwéch swiatéw, zaczetam konsekwentnie wykorzystywaé swoje rzemiosto w przestrzeni
sztuki.

Gdy zaczynatam studia nad projektem, ktérego dotyczy niniejsza rozprawa,
wydawato mi sie zasadne, aby efektem koricowym moich badan byt film. Im glebiej
jednak wchodzitam w proces realizacji, tym bardziej pomyst ten sie oddalat.

1% https://vimeo.com/user26814983
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Potraktowatam prace doktorska jako catkowicie dla mnie nowg sytuacje, gdzie nie warto
szuka¢ znanych, sprawdzonych rozwigzan. Oswojony teren planu filmowego zostat
zastgpiony obcg przestrzenig - pracy z obiektem. Ten zwrot akcji w moim twdrczym
procesie byt doswiadczeniem dekonstruujgcym przyzwyczajenia i schematy, ktére muszg
powstac, gdy szlaki, po ktdrych chodzisz sg ci znane. Odnajdywanie sie w tej obcej
przestrzeni bylo powolnym procesem: od zaznajamiania sie z nowg technologig po
wypracowanie osobistego artystycznego jezyka.

Temat teoretyczny Cztowiek wspdfczesny w czasach postprawdy stat sie wyzwaniem
i postawit mnie przed zagadka: jakich srodkdw powinnam uzyé, aby na niego
odpowiedzie¢. W centrum mojej refleksji stanat cztowiek wspdtczesny, zatem wiekszosc
obiektow przyjeta forme humanoidalng, a w niektérych wykorzystatam odciski ludzkiej
skdry - wszystkie one zatem sg reprezentacjg podmiotu jako takiego. Kolejnym etapem
byt wybdr materiatu. Zdecydowatam sie wykorzystac silikon, ktéry najlepiej imituje ciato
ludzkie, ponadto symbolizuje on (podobnie jak plastik) rozwiniete spoteczeristwo
industrialne - naszg wspoétczesnosé.

Polimery staty sie symbolem wysoko rozwinietego spoteczenstwa i przykuty uwage
rowniez artystow sztuk wizualnych. To witasnie tworzywa sztuczne, jak zywica
poliestrowa oraz silikon, umozliwity przesuniecie granicy miedzy realnym ciatem a jego
reprezentacjg w sztuce.

Sztucznos¢ materiafu i jednoczesnie jego imitacyjna witasciwos¢ wprowadza luke
wiarygodnosci pomiedzy realnym podmiotem a jego reprezentacjg w przestrzeni galerii.

Kolejnym znaczacym elementem formalnym sg tatuaze, ktére nanosze na swoje
obiekty. Wytatuowane ciato to bez watpienia jeden z powszechniejszych widokéw
w naszej aktualnej codziennosci. W moich pracach tatuaze nie petnig roli czysto
dekoracyjnej, lecz sg strukturg znaczen wygenerowanych w przestrzeni kultury.

W toku badan w roku 2023 natrafitam na zaledwie dwie prace wykorzystujgce
stosowang przeze mnie technike, obie stworzyt Sam Jinks.

Tattooed woman z roku 2007 oraz Still life
z roku 2008 to silikonowe hiper-
realistyczne rzezby. Jedna przedstawia
starszg kobiete z ornamentem na klatce
piersiowej, przywodzacym na mysl| tatuaz

plemienny, druga to odcisk twarzy
z ornamentem roslinnym. Prace te nie

57. Sam Jinks, Tattooed Wc—)man , 2007, Still life, 2008 fot.
samjinks.com

tworzg cyklu, a technika ta od roku 2008
nie byfa przez artyste kontynuowana.
Wykorzystanie techniki tatuazu, gdzie tusz wprowadzany jest w strukture materiatu
poprzez jego naktuwanie ma w przypadku niniejszego projektu ogromne znaczenie.
Obrazy zaczerpniete z popkultury, historyczne fotografie, wizerunki politykow, reklamy,
loga produktéw i korporacji - wszystko to staje sie integralng czescig obiektu, warstwa,
ktorej nie mozna usungé. Tatuaze odnoszg sie zatem symbolicznie do przestrzeni
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kultury, z ktérej wyjs¢ nie sposob i ktéra zakrywa podmiot czy tez nadpisuje podmiot
informacjag tworzac luke miedzy samym podmiotem a tekstem/kulturg,
ktory go przykrywa. Mozemy moéwic¢ tu o kompozycji szkatutkowej czy hipertekscie,
gdzie kazdy tatuaz moze odsyta¢ do swojego znaczenia i korespondowac znaczeniowo
z sgsiadujgcym, jednak wszystkie one razem wydajg sie byé chaotyczng strukturg,
ktora wrazeniowo ma oddaé obecne egzystencjalne wyzwanie, jakim jest zycie w epoce
oszotomienia - w epoce, w ktérej zatomizowana jednostka stara sie budowac swoje
sensy lub godzi sie, mniej lub bardziej Swiadomie, na cudze.

Zanim zaczne wfasciwg opowies¢ o luce wiarygodnosci, przywotam prace, ktore
wykonatam juz w toku studiéw doktorskich i ktére byty wainym dla mnie krokiem
na drodze do kreowania (w nowym dla mnie medium) tego, co nazywamy autorskim
sposobem wypowiedzi, tendencjg indywidualng Iub stylem, ktdéry sprawia,
ze pojedyncze prace przestajg mie¢ wiasciwos¢ memu a stajg sie konsekwentnym
formalnie cyklem, budujg historie - tak dla twodrcy jak i odbiorcy. Zdecydowatam sie
zunifikowa¢ artystyczny jezyk w przekonaniu, ze wybrane przeze mnie srodki formalne
sq kompatybilne z poruszanym zagadnieniem teoretycznym, a nie istniejg jako cel sam
w sobie czy tez jako eksploracja ciekawej dla tworcy stylistyki.
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58. Ikarus, fragment zinu, papier, 21x15 cm, 2021

lkarus byt pierwszg pracg w silikonowym medium oraz pierwszg, w ktérej
wykorzystatam technike tatuazu. Zrealizowany zostat z okazji wystawy Fotomorgana
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie w roku 2021. Realizacja tytutem nawigzuje do
wegierskiej fabryki /karus produkujgcej autobusy - masywne maszyny przeznaczone dla
publicznego transportu, ktére nigdy nie oderwa sie od ziemi. Zalezato mi, aby ten
czarno-szary tatuaz w stylistyce przywodzit na mysl tatuaz wiezienny. Chciatam, aby
mozna byto mysle¢ o tej postaci, ze jest wiezniem rzeczywistosci, a jej twarz
(czyli ta czes¢ ciata z ktorg jestesmy identyfikowani i sami sie identyfikujemy) zostaje
»Zapisana” tekstami kultury: fragmentami fotografii, nagtéwkami gazet. Jej czoto zdobig
monety okalajgce widniejgcg na czubku gtowy Tomoko W. Eugene Smitha z roku 1973,
fotografie powstatg, gdy odkryto, ze rybacy z wioski Minamata masowo chorujg przez
zwigzki rteci pochodzace z odpadow z fabryki chemicznej firmy Chrisco. Jej szyje okala
hasto post-truth, na torsie posta¢ ma wytatuowang reklame firmy Diesel z roku 1997
pt. Narodziny nowoczesnej konferencji, bedacy parafraza zdjecia z konferencji jattanskiej
z roku 1945, po ktérej nastat ,powojenny tad”. Na klatce piersiowej posta¢ ma
wytatuowany swoj wiasny portret bedgcy wspomnieniem siebie sprzed dokonania
zapisu. Czescig realizacji jest recznie wykonany zin ze wszystkimi motywami, ktére
zostaty wytatuowane.

59. Ikarus, widok z boku oraz przodu po zasunieciu bluzy, silikon tatuowany, tekstylia, metal, 65/44 cm. 2021
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64. lkarus, fragmenty zinu,: J.P. Witkin - UkrzyZzowanie, J-L. Buckles - Rodzina, Ikarus- portret, reklama Diesel -Narodziny
nowoczesnej konferencji, przedstawienie idei- humanizm/transhumanizm

65. Wystawa pt. EXP[L]O w ramach festiwalu Oko nigdy nie $pi, Explozeum, Bydgoszcz, 2023

R-complex to praca z roku 2022. Jest to cykl trzech popiersi
zamknietych w szklanych gablotach niczym laboratoryjne obiekty.
R-complex to tzw. mébzg gadzi, czes¢ modzgu odpowiadajgca za
odruchowe reakcje zwigzane z unikaniem niebezpieczenstwa, ktére

pozwalajg przezyé. Kieruje on podstawowymi funkcjami zyciowymi

(regulujgcymi oddech i tempo pracy serca). Jest odpowiedzialny za reakcje agresywne
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i zachowania terytorialne. Dziata poza swiadomoscia i powtarza zaprogramowane w nim
reakcje bez myslenia o konsekwencji dziatan. Te znaczenia symbolizujg tatuaze
naniesione na obiekty; ekspansja tego zapisu jest stopniowalna od delikatnego do
takiego, gdzie cata przestrzen silikonowej skory jest zakryta, tak samo jak w réznym
stopniu  atawistyczne cechy (w zaleznosci od okolicznosci) wybrzmiewajg
u kazdego z nas. W tej pracy po raz pierwszy wykorzystatam motyw z bajek dla dzieci,
animowang jaszczurke przeksztatcitam w uroborosa - symbol nieskoriczonosci.

: EE LN
66. R-complex, silikon tatuowany, szkto, 36x33 cm. Fragment ekspozycji, Galeria Kont, Lublin, 2023
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Dlaczego motywy z bajek staty mi sie
bliskie? Jednym z powoddéw jest to,
ze przypominajg mi o dystansie, ktory
warto mie¢ do konstruowanej przez nas

rzeczywistosci. S symbolem tego,

=

68. R- complex, projekty graficzne do obiektéw, symboIUroborosaw co bez watpienia fantaZYJne W naszej
kulturze, wprowadzajg balans do podejmowanego tematu, z ktérego wieje powaga,

a w koncu (i to jest najistotniejsze) istniejg one w swiadomosci zbiorowej jednej lub
nawet kilku generacji, sg sci$le potgczone ze sferg emocji; s3 to te opowiesci, ktore

pojawiajg sie na poczatku naszego wejscia w kulture.

609. irmament Oko nigdy nie Spi, ksplozeum, Bydgoszcz, 2053:'

Firmament jest instalacja w przestrzeni, ktérg wykonatam w oparciu o wzory
starozytnych mozaik oraz XIX/XX-wiecznych posadzek ceramicznych ze $wigtyn
i pomieszczen Swieckich. Instalacja po raz pierwszy prezentowana byta w roku 2023
w bydgoskim Eksplozeum (w poniemieckiej fabryce materiatéw wybuchowych)
w ramach festiwalu Oko nigdy nie spi, gdzie - ze wzgledu na kontekst historyczny miejsca
oraz konflikt zbrojny w Ukrainie — znalazty sie w niej wzory posadzek z Polski, Niemiec,
Ukrainy i Rosji. Dodatkowym elementem instalacji sg fragmenty sklepien

111

z ww. panstw wytatuowane na zszytych ze sobg fragmentach ,skér” oraz

,manuskrypt” z wierszem Marcina Swietlickiego Paristwo von Kleist.

m Kijow - Klasztor Peczerska tawra - Ostatnia Wieczerza, Sankt Petersburg - Cerkiew na Krwi- ikona Maryi, Lublin - Kaplica Tréjcy

Swiete] - Aniotowie, Wiirzburg - Rezydencja Biskupia - Apollo. Silikon, drewno, szkto, 60/60cm,Wesota, Krakéw, 2024.
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Ze wzgledu na kolejny konflikt zbrojny, instalacja poszerzona zostata o wzory ze
Strefy Gazy, Palestyny i lzraela i byta prezentowana w ramach festiwalu Open City.

Otwarte Miasto w Krakowie w budynku opuszczonego szpitala w dzielnicy Wesofa
w roku 2024.

71. Firmament, Open City Otwarte Miasto, ekspozycja w opuszczonym budynku szpitala, Wesota, Krakéw, 2024
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72. Firmament, wytatuowane fragmenty sklepieri, drewno, szkto, 60/60 cm, Wesota, Krakéw, 2024

73. Fragment wytatuowanej skory 74. Giovanni Battista Tiepolo,
Rezydencja Biskupia w Wiirzburgu,
XVIIl w
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75. ,Manuskrypt” z wierszem Marcina Swietlickiego Paristwo von Kleist

Tak. A ponadto donosimy, ze

LeZzymy zastrzeleni - i jeszcze w tej chwili
MozZna nas tu odnalezé. Bardzo staromodnie
lezymy - przytuleni, a trawy zwyczajnie
ruszajq sie - i drzewa, bo wszystko jest w ruchu:
panstwowe trawy i panstwowe drzewa,
nawet i nasze ciata, wyjgtkowo martwe
(gdyby popatrzeé na nie z pewnej odlegtosci,
jak pewnie to uczynisz, widac ze falujg,

w te samgq strone co wszelka natura,

wiatr jest po prostu). List ci

przyniose we Snie. Otwieraj go wolno.
Wszystko nalezy robic cicho i powoli,

Poniewaz mitosc¢ jednak jest. Tak.™?

112
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M. Swietlicki, Paristwo von Kleist, Wiersze wyprane, Biuro literackie, Kotobrzeg, 2002.

76. Szczeki piekta, Psatterz
z Winchesteru, 1150



Luka wiarygodnosci. Cztowiek wspétczesny w Swiecie narracji. Prezentacja prac
artystycznych

W poprzednich rozdziatach staratam sie wyjasni¢ problematyke tematu dysertacji
oraz uzasadnic jej relacje z wybranymi przeze mnie Srodkami formalnymi. Przyblizytam
historie tatuazu oraz wskazatam artystéw, ktdrych prace korelujg ze zjawiskiem tatuazu.
Staratam sie wykazaé, ze problem z wiarygodnoscig oraz z iloscig informac;ji jakie do nas
docierajg przez rdozine Srodki masowego przekazu przektada sie na niekoherencje
w strukturze narracyjnej, co z kolei przektada sie na niekoherencje samego podmiotu
jako bytu narracyjnego. Kolejnym spoiwem moich prac artystycznych z tematem jest to,
ze tworzg one cykl, ktory przybrat forme struktury narracyjnej. Zbidér prac, ktore
przedstawiam, posiada wiec poczatek, rozwiniecie oraz koniec opowiesci. Nie znaczy to,
ze jest to opowies¢ zamknieta, o jakiej myslat Arystoteles - ma ona bowiem forme
otwartej struktury narracyjnej, gdzie poczatek i zakonczenie sg jej punktami
granicznymi, natomiast cze$¢ srodkowa (rozwiniecie akcji) jest otwarta i bedzie
rozbudowywana.

Zbior prac rozpoczyna sie notatnikiem z wizerunkiem Dorotki z filmu Czarnoksieznik
z Krainy Oz, a konczy na pracy pt. Religare/Relegere. Te dwa punkty wyznaczajg rame,
w ktérej rozgrywa sie opowie$¢ o podmiocie - tak jak ramg dla ludzkiego zycia s3
narodziny i $mieré. Oktadka otwiera projekt, a bardziej adekwatnie - symbolizuje
poczatek drogi bohatera, natomiast ostatnia praca z cyklu odnosi sie do symbolicznej
Smierci, czy tez konca pewnego etapu. Tatuaze, ktdre przykrywajg reprezentacje
podmiotu, sg nawarstwiajgcymi sie znaczeniami, a ostatnia praca w przysztosci
doprowadzi do takiego ich nagromadzenia, gdzie dojdzie do kompletnego ,zaczernienia”
silikonowego materiatu i wejscia w faze nigredom,

W kontekscie mojej pracy nigredo jest znakiem stanu krytycznego, gdzie informacja
przestaje byc¢ juz jakimkolwiek komunikatem, wszystkie natozone warstwy przykrywajac
sie wzajemnie stang sie ostatecznie jednobarwng ptaszczyzng na silikonowej skérze.

m ostatnig faze przemiany alchemicznej, po ktérej przychodzi przemiana kamienia filozoficznego w ztoto. Warto nadmienic,

ze w psychologii Junga nigredo to ostatni etap na drodze do osiggniecia indywiduacji przez podmiot
tj. takiego zasymilowania tresci wewnetrznych, ktére umozliwiajg podmiotowi stanie sie $wiadoma jednostka.
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Praktyka oblekania ksigzek w prawdziwg ludzka skore
zwana jest bibliopegiq antropodermiczng. Etymologia
okreslenia tagczy w sobie: ksigzke (biblion), mocowanie
(pegia), cztowieka (anthropos) i skore (derma). Najwiecej
przyktadéw tego typu opraw pochodzi z XVIII i XIX wieku.

77. Przeznaczenia duszy, Arséne Houssaye,
biblioteka Houghton, Cambridge Najczesciej wykonywane byty one przez lekarzy, m. in.

ksigzka Des Destinées de L'Ame/ Przeznaczenia duszy Arséne'a Houssaye'a z roku 1879,
ktéra zostata oprawiona w ludzkg skore przez francuskiego lekarza pracujacego
w szpitalu psychiatrycznym Ludovica Boulanda. Stwierdzit on, ze taki tytut zastuguje na
oprawe z autentycznej ludzkiej skoéry, tak jak w moim przypadku tytut Luka
wiarygodnosci... zastuguje na oprawe ze skory sztucznej.

Jest to oktadka dla | oraz Il rozdziatu rozprawy oraz moich notatek zebranych

podczas badan.

78. silikon tatuowany, papier, 31/23 cm, 2024
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80. Rewers oktadki - symbol nieskoriczonosci, wiecznego powrotu, podrézy bohatera zestawiony ze stowem smile - to
znak, ktérym podpisuje sie na swoich pracach
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B Oktadka wykonana jest z silikonowego odcisku

| YARADISE IOST « . , ,
[nn AUITHOR ludzkiej skory, na ktérym wytatuowany zostat

(OHN MILTON

()F:" ‘

wizerunek gtédwnej bohaterki filmu Czarnoksieznik

Z Krainy Oz z roku 1939 - Dorotki Gale, granej przez

Judy Garland. Czcionka napisu zapozyczona zostata

e z Raju Utraconego Johna Miltona. Niektorzy zobaczg
L tam historie dzielnej Dorotki, inni - smutne dzieje

81. John Milton, Paradise lost, wyd.

Doves Hammersmith, Londyn, 1905 Garland. Kto$ przypomni sobie psychodeliczny

charakter filmu i taniec gromady skrzatéw, a kto$
bedzie borykat sie z kotaczacym w gtowie stwierdzeniem, ze ta wesota, petna hartu
ducha dziewczyna zagrata pod wptywem amfetaminy - a potem pojawi sie mysl - a moze
to jednak pomoéwienia? Kto$ bedzie wkurzony na bezwzgledny przemyst filmowy, ktos
zapyta - czy wiesz, ze to ona pierwsza zaspiewata Over the rainbow? Jeszcze inni nie
beda wiedzieli na co patrzg, w koncu to stary film.

Historia Dorotki, chociaz wyrezyserowana 10 lat przed pojawieniem sie teorii
monomitu Josepha Campbella, posiada wszelkie jego cechy. Amerykanski mitoznawca
Joseph Campbell (podobnie jak przed nim James Frazer) badajac mity odlegtych kultur,
zwtaszcza mity bohaterskie starat sie wyodrebni¢ podobienstwa i wspdlne cechy ktére je
ze sobg tgcza. W roku 1949 w Bohaterze o tysigcu twarzy Campbell upublicznia teorie
monomitu. Monomit™* to podrdz bohatera, ktéra zatacza koto, bohater wezwany do
wyprawy wychodzi z miejsca do ktérego przez szereg przygdd ma powrdcié, bogatszy
0 nowe zrozumienie siebie i $wiata.

Dorotka z filmowej opowiesci pod wptywem okolicznosci zewnetrznych decyduje sie
wyruszy¢ w podrdz, jednak nie mogac przepracowac na jawie tego, co jej sie przydarza,
zatraca sie w Swiecie fantazji. Ostatecznym celem Dorotki jest powrdt do domu, jednak
zanim tam trafi, musi uwierzy¢ w swojg moc i odkry¢, ze czarnoksieznik - ten Wielki Inny,
ktore wie, ktéry moze spetni¢ wszystkie jej marzenia - nie istnieje, ze jest jedynie
wytworem jej wyobrazni, ponadto nie jedynie jej wyobrazni, bo przeciez wszyscy
z Krainy Oz wierzg w czarnoksieznika, dlatego wierzy w niego i Dorotka. Czarnoksieznik
zdecydowanie ma problem z wiarygodnoscia, ale tez nikomu nie zalezy, aby podwazaé
jego sprawczo$é. Czarnoksieznik istnieje dzieki opowiesci, ktéra niesie sie szerokim
echem po krainie. Rozgtaszanie i reprodukowanie tego mitu organizuje spotecznos$é
w oczywistej, jasnej i zrozumiatej dla niej przestrzeni. Gdy Dorotka wraz z przyjaciétmi

" campbell rozpisuje podréz bohatera na schemacie kota, zawierajac na nim 17 wydarzen, ktére spotykaja bohatera zanim powrdci

do miejsca, z ktérego wyruszyt. Schemat ten wykorzystuje m.in.George Lucas w Gwiezdnych wojnach w roku 1977. W latach 70
Christopher Vogler bazujgc na campbellowskim monomicie tworzy wzér dla scenarzystow wytworni filmowej Disney, sktadajacy
sie z 10 punktéw, z ktérych ostatnim jest nagroda, ktdra niekoniecznie jest powrét. W roku 1992 wydaje on Podréz autora.
Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy (w Polsce ksigzka ukazuje sie w roku 2009). W roku 1977 John Shelton Lawrence oraz
Robert Jewett tworzg tzw. Amerykariski Monomit, kolejny wzor dla scenopisarzy sktadajacy sie z 8 punktéw, ktérych o$ dramatu
osadza sie na bohaterze, ktéry ocala $wiat/wspdlnote zagrozong wrogiem pochodzacym z zewnatrz tej wspdlnoty. Wzory te staja
sie schematem dla komercyjnych wytwérni. Filmy, ktére powstaty bazujgc na nich to: Krdl lew, Mata syrenka, Indiana Jones,
Kapitan Ameryka, Superman, itd.
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odkrywa luke wiarygodnosci, nie rozrywa to struktury spotecznej, poniewaz jak to

w bajkach bywa - zostaje ona przez wszystkich zaakceptowana.
Dorotka zastygta w bezruchu z tym ujmujgcym wyrazem twarzy, na ktorej rysuje sie
ekscytacja przed nieznanym i petne otwarcie na to, co sie wydarzy. Taki byt poczatek jej

podrdzy i taki byt poczgtek mojej podrdzy.
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82. Karta z notatnika
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83. DreamWear, silikon tatuowany, plastik, 120/42 cm, 2024
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DreamWear to dzieciece ubrania, wykonane z odciskéow ludzkiej skéry, wytatuowane
w postaci z basni oraz bajek. Historie fikcyjnych bohateréw towarzysza nam od
dziecinstwa, a bajki i basnie sg pierwszymi narracjami, ktére napotykamy wkraczajac
w przestrzen socjalizacji. Mozna traktowac to nagromadzenie bajkowych postaci jako
symbol wszelkich nieprawdziwych historii, z ktorymi sie stykamy lub stykalismy.
Potoczny zwrot - nie opowiadaj mi bajek - gdzie bajka traktowana jest jako ujete
w strukture opowiesci ktamstwo, moze prowadzi¢ do takiej interpretacji
i sama rowniez w ten sposéb o niej mysle, ale nie jedynie w ten sposoéb.

Wiekszos¢ wytatuowanych postaci pochodzi z animacji z lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych, czes¢ z wczesnych dwutysiecznych, czyli takich, przy ktérych
dorastato moje pokolenie.

W kieszen sukienki witozony jest stuztotowy banknot z okresu PRL z napisem
proletaryat, schowany jest on za gtowa Felinki (wybranki serca jelonka Bambi).
Ten banknot nie ma dzis zadnej wartosci, ale wecigz symbolizuje monetaryzm,
jest symbolem pienigdza co do ktérego wszyscy wierzymy, ze ma wartos$é¢ (nawet gdy
bedzie on wirtualny) i ktéry niezwykle realnie ksztattuje naszg aktualng rzeczywistoscé
spoteczna.

THMTEA X i~ Cifp-
85. Awers oraz rewers banknotu 100 zt z Ludwikiem Waryriskim,
w obiegu od 1975- 1995
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Proletariat - ktéry miat przynies¢ rewolucje, zniesienie klas spotecznych i nierdwnosc
miedzy biednymi i bogatymi. PRL - jako mgliste wspomnienie kartek zywnosciowych,
propagandy komunistycznej, oglgdanych przez rodzicéw posiedzen z Sejmu, ktéry zrodzit
Solidarno$¢, jednoczgcy na chwile spoteczedstwo by w koncu je podzielic na jej
zwolennikdw i tych, ktdrzy do dzi$ czujg sie przez nig zdradzeni - i w koricu - fantazyjny
Swiat bajek. Wspomnienia zacierajg sie, a granica miedzy fikcyjnoscig a realnoscia staje

sie labilna.

Awers strojow pokryty jest postaciami, ktére reprezentujg , pozytywne postawy
moralne” tzn. takie, ktdre nasza kultura, a zwtaszcza kultura zachodnia, za takie uznata -
m.in: Ariel, Calineczka, Krélewna Snieika, Alicja w Krainie Czaréw, Bambi,
Zatoga G. Rewers to postacie mroczne: Cruella De Mon, wiedZma, Hades, Kapitan Hak,
Urszula. Wszystkie one istniejg jednak razem jako symbol réznorodnosci aspektow
wewnetrznego Swiata, takich ktére sg (a raczej bylty) powszechnie wartosciowane jako te
,dobre” (widoczne na froncie) oraz tego co musiato zosta¢ wyparte — ,zte” (ukryte za
plecami).

W postaciach na rewersie dominujg ciemne krwiste kolory, ktére charakterystyczne
sg dla mrocznych postaci, co daje (zwtaszcza w przypadku chtopca) wrazenie krwistej
rany.
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Na plecach chtopca, ktére sg jedyng nie do konca zapisang przestrzenig, znajduje sie
hasto adventure, a ponad nim grafika rodem z amerykanskiej pocztéwki. W latach
dziewieédziesigtych do Polski nie dotarta jeszcze wies¢ o tym, ze ,amerykariskie

marzenie samo zapatowato sie na Smier o 115

88.

Wedtug psychologa Carla Gustava Junga mity i bajki literatury swiatowej zawieraja
Scisle okreslone motywy, ktére pojawiajg sie zawsze i wszedzie. ,Jednoczesnie te same
motywy spotykamy w fantazjach, snach, deliriach i urojeniach wspdfczesnego czfowieka.
Te wtfasnie typowe obrazy i zwigzki nazywamy wyobrazeniami archetypowymi.
Wywierajqg na nas wrazenie, sq sugestywne i fascynujgce. Biorq one swdj poczqtek
w archetypie, ktory — sam w sobie — wymyka sie przedstawieniu, jest nieswiadomg
praformgq, stanowigcq — jak sie wydaje — czes¢ struktury psyché, moze przeto pojawiac
sie zawsze i Wszedzie”.116

Owe wyobrazenia archetypowe (archetyp, z gr. arche — poczatek, typos — typ),
sg bez watpienia domeng mitdéw i basni nie tylko dlatego, ze majg wptyw jako jedne
z pierwszych na ksztattowanie sie postaw i zachowan jednostki, ale dlatego,
ze sg gteboko zakorzenionymi sktadnikami nieswiadomosci zbiorowej, ktore reprodukuja
sie w wytworach kultury np. archetyp trickstera - odmienca, btazna - katalizatora zmian
spotecznych, animy (kobiety) animusa (mezczyzny), herosa, medrca itd. Nie znaczy to
oczywiscie, ze wyobrazenia archetypowe sg niewzruszone, gdyz podlegajg zmianom tak
samo, jak morfuje struktura znaczeniowa rzeczywistosci. Poza tym, ze bajkowe postaci
dostarczajg nam schematéw zachowan oraz atrakcyjnych dla nas rysow

wy, Thompson, Lek i odraza w Las Vegas, Niebieska studnia, Warszawa, 2013, s 154.

18 C. G. Jung, Sumienie w perspektywie psychologicznej, Przetom cywilizacji, przet. Robert Reszke. KR, Warszawa, 2009, s. 199.
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charakterologicznych, to réwniez formujg - lub tez przez wywotywanie silnych emocji -
uaktywniajg nasze pragnienia, ktore stajg sie nieSwiadomymi dgzeniami.

Nie interesujg mnie kwestie wartosSciowania, czy bajki
w przesztosci rozpowszechniaty szkodliwe stereotypy, a teraz
rozpowszechniajg dobre lub na odwrdét. Interesuje mnie to,
ze wspottworzg pewnego rodzaju imaginarium, w ktérym
porusza sie dana generacja. To imaginarium bedzie rdznito
sie w zaleznosci od czasu, w ktorym zostato wygenerowane,
ale wcigz bedzie to imaginarium czyli wyobrazenia, ktore

85. Metki do ubrar, papier, 7/4 cm rzucaja filtr na doswiadczang rzeczywistosc.
To co trudne i wypetnione watpliwosciami w codziennym
zyciu, w basniach animowanych jest zrozumiate, harmonijne, cele sg jasno okreslone,
postaci zbudowane sg na prostej zasadzie opozycji dobry/zty. Nawet jesli dochodzi do
zdynamizowania postaci, ktéra przechyla sie na ktérgs ze stron, jest to caty czas prosty,
dualny model swiata przedstawionego, niezwykle odmienny od wieloaspektowego
nieodgadnionego Swiata realnego.
Powszechng tendencja w przedstawionych przeze mnie
animacjach, zwtaszcza z wielkich wytwdrni hollywoodzkich
jak Disney czy Dreamworks, byto/jest filtrowanie postaw
bohateréw i wprowadzanie bardzo wyraznego podziatu na
tych dobrych i ztych. Nastepuje w nich rozciecie
archetypowego  wyobrazenia na jego  pozytywny

i destrukcyjny aspekt, tak jak jednostka ,rozcina” swojg
wewnetrzng strukture na persone (maske spoteczng) i cien

90. Projekt tornistra, (w realizacji)

(aspekty wyparte, nie akceptowane przez sSwiadomosc).
Stroje, ktére sg niemal w catosci pokryte postaciami z bajek, nie reprezentujg jakiejs$
jednej narracji, ale ich wielo$¢. Wspomnienie bajek z dziecinstwa wigze sie raczej
z pamieciag emocji wywotanych podczas ich ogladania niz z fabuftami,
ktéore mozemy przywofaé. Z jednej strony to nostalgiczna podrdéz po opowiesciach,
ktére towarzyszyly w dziecinstwie pewnemu pokoleniu, z drugiej Swiadomos¢ ich
nieprzystawalnosci do rzeczywistosci.
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91. Strangelove, silikon tatuowany, drewno, pianka tapicerska, 75/67 cm, 2024

Strangelove to dwa fotele Bunny produkcji polskiej z lat 50-tych, obicie jednego
wykonane zostato z silikonowego odcisku ludzkiej skéry, drugie - nie posiada zadnego. W
Dreamwear tatuaze wykonane sg jeden obok drugiego, natomiast w przypadku tej pracy
jedne nakfadajg sie na drugie, na pierwszy rzut oka unieczytelniajgc to, co przedstawiaja.
Na froncie jedyng doskonale wyrazng postacig w okregu umiejscowionym w miejscu
serca (obicie frontu jest odciskiem klatki piersiowej) jest posta¢ Pinokia, wytatuowanego
w oparciu o recznie wykonang figurke autorstwa lalkarzy R. J. Wrighta
i Susan Wright, pochodzacg z roku 1994. Zmiana, jakga wprowadzitam wzgledem
oryginatu polegata na wydtuzeniu nosa. Historia Pinokia''’ - chtopca wystruganego
z kawatka pienika, niepokornego, skupionego na sobie, naiwnego i na dodatek ktamcy,
odniosta sukces komercyjny na skale Swiatowa. Pinokio widnieje w centralnym miejscu
oparcia - oczywiscie jako symbol ktamcy, ale tez kogo$/czegoé w fazie liminalne;j.**®

Zaréwno posta¢ Pinokia, jak i fotel lawirujg na granicy miedzy podmiotem
a przedmiotem.

"pinokio - posta¢ fikcyjna stworzona przez wtoskiego pisarza i dziennikarza Carla Collodiego. Przygody Pinokia wydawano
w odcinkach w magazynie dla dzieci Giornale per i bambini w latach 1881-1883. Historia odniosta sukces $wiatowy
i zostata do roku 2022 przettumaczona na 240 jezykdw. Rosyjski odpowiednik Pinokia to Buratino — bohater ksigzki dla dzieci
pt. ,Ztoty klucz” z roku 1936 autorstwa Aleksieja Nikotajewicza Totstoja. Buratino to takze nazwa radzieckiej wyrzutni rakietowe;j
z lat 70-tych.

"liminalny - pojecie zwigzane z rytuatem przejécia, opisanym przez antropologa Arnolda van Gennepa jako tréjfazowa struktura.
Faza liminalna jest srodkowym etapem, na ktérym podmiot zawieszony jest w stanie przejsciowym, tj. gdy wyszedt on ze
wspdlnoty i nie zostat jeszcze do niej na powrdt przyjety. Antropolog Victor Turner pisze: liminalnos¢ bywa czesto przyréwnywana
do smierci, (...) do bycia niewidzialnym, do ciemnosci. (Proces rytualny, struktura i antystruktura, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2009, s. 47). Obecnie termin wszedt do powszechnego uzytku jako okreslenie wszelkiego stanu w zawieszeniu - juz nie
tam ale jeszcze nie tutaj.

64



Ponad Pinokiem znajduje sie catujgca sie wsrdd malin para, prawie jak
z Malinowego chrusniaka Bolestawa LesSmiana opowiadajagcego o pierwszym
doswiadczeniu mitosnym. Ponizej Pinokia wytatuowane sg dwa fragmenty freskéw:
Tryumf S$mierci oraz Smieré w domu bogatych i biednych, przedstawiajace wizje
piekielnych mak, a miedzy nimi zamie$citam fragment banknotu dolara z hastem - Will
inflation return?/ Czy inflacja powrdci?

95. Tryumf Smierci, fresk, Oratorio dei 96. Oktadka pisma

93. Figurka 94. Tadeo Escalante, Smierc¢

Pinokia, w domu bogatych i biednych, Ko$ciét Disciplini, Clusone, Wtochy, XV w The Economist

R.J. Wrighta i S. San Juan w Huaro, Peru XIX w z grudnia roku 2022
Wright, 1994

Gdzieniegdzie przeswitujg fragmenty starych manuskryptdow, anioty, zamki, rycerze -
stare, uwazane dzi§ za archaiczne znaczenia. Na dole fotela mamy napis The End
i policzkujacg sie wzajemnie pare - kobiete i mezczyzne oraz cytat z dziennika
Gombrowicza: poniedziatek - ja, wtorek - ja, sroda - ja, czwartek - ja, pigtek - ja.
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Pojawiajg sie bajkowe postaci z bombami, ktére wyszty z amerykanskich pracowni
animacji. Te elementy sktadajg sie na podstawowg warstwe znaczen, ktéra reprezentuje
to, co prywatne: mitos¢, Smier¢, emocje - strach, gniew, a takze ekonomie (dolara
intencjonalnie nie przykrywam zadnym innym znaczeniem).

97.

Kolejng warstwg przykrywajgcag/zastaniajgcg elementy, ktére wymienitam,
sg fragmenty reklam, loga korporacji, wytwoérni filmowych i produktow, takie jak:
Paramount Pictures, Warner Bros., Coca Cola, Shell, Marlboro, Perta, Pinterest,
Whatsapp, Red Bull, Ikea, Google itd... czyli wszystko to, co reprezentuje konsumpcyjny,
rozrywkowy i mieszczanski styl zycia. Wszystkie motywy zaczerpniete sg kultury
popularnej/wizualne;j.

Po bokach fotela przy siedzisku mamy loga bankow: chiniskich, rosyjskich,
amerykanskich, koncernéw zbrojeniowych (m.in.: amerykanski Raytheon, brytyjski Bae
System, polska PGZ), a takie oznaczenia zakazanych przez prawo psychodelikdw.
Na bokach oparcia zamiescitam hasta, takie jak: demokracja, hipernormalizacja,
liberalizm, terroryzm, lo i stafo sie. Ponad gtowami catujacej sie pary widnieje: po stronie
kobiecego portretu - nazwa samolotu, ktdry zrzucit w roku 1945 bombe atomowg na
Hiroszime (Enola Gay), zas po stronie meskiego - nazwa samej bomby (Little Boy).

Z tytu fotela czerwonym tuszem wykonany jest napis Strangelove, nawigzujgcy do
filmu Stanleya Kubricka (o ktédrym szerzej napisatam w rozdziale pt. Luka wiarygodnosci),
hasto mind the gap oraz reklama butdw marki Converse. Te trzy gtéwne motywy okalajg
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portrety politykdéw z Polski, Ameryki, lzraela, Ukrainy, ZSRR, Rosji, Niemiec oraz - jak na
catym fotelu - motywy z filméw animowanych przedstawiajace bajkowe postaci

z bombami, m.in. kojota ze Strusia Pedziwiatra, psa Pluto i Kaczora Donalda.

Hasto Strangelove odnosi sie do dziwnej mitosci politykow do ludu oraz ludu do
politykéw, ktérych badz co badz ten lud wybiera.

Mind the gap to napis powszechny w brytyjskim metrze oznaczajacy tyle, co ,omin
luke”. W kontekscie mojej pracy zwrot ten ma dwa znaczenia: omin w sensie - zlekcewaz
istniejagcg luke wiarygodnosci albo omin, czyli sam nie generuj luki wiarygodnosci.
Do przyjecia tego drugiego znaczenia popycha nas stowo Converse uzyte jako logo marki,
oznaczajgce konwersje, transformacije.

Jaka mogtaby by¢ to transformacja? Jedna juz nastgpita, a byta to metamorfoza
podmiotu w przedmiot; aby podmiot mogt wyjs¢ ze stanu bycia przedmiotem, musiatby
skruszy¢ wszelkie struktury, ktore go ,ukrzestowity” czynigc zen obiekt/mebel na ktéry
mozna nanosi¢ coraz to nowe znaki, coraz bardziej go zakrywajgc. Krzesto/fotel, nie dos¢
ze jest przedmiotem uzytkowym, to jeszcze trwa w bezruchu jako bezpieczna, stabilna
konstrukcja.

Czy aby stac sie na powrdt podmiotem trzeba by byto przestaé ktamac jak Pinokio?
... ale czy to jest mozliwe? - przeciez wszyscy ktamig. Sprawa sie absurdalnie pietrzy,
gdy dodamy do tego ten przedziwny rodzaj ktamstwa - samooktamywanie. Cdz... Pinokio
miat troche tatwiej, poniewaz doskonale wiedziat, kiedy ktamie i wszyscy inni tez
doskonale o tym wiedzieli; ponadto przeszedt przemiane na drodze bezposredniego
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doswiadczania ,rzeczywistosci”, niezaposredniczonego przez ekran telefonu, telewizora

czy tabletu.

99.

Kurator Stach Szabtowski w ten sposéb pisze o ,,Ukrzestowieniu” malarza Andrzeja

Wrdblewskiego: ,, Wiekszos¢ ,,ukrzestowionych” Wrdéblewskiego to postaci bierne, ludzie,

100. A. Wréblewski, Tron,
niedatowany, kolekcja prywatna

ktorzy trwajg, powoli tracqc tozsamosé, zmieniajgc sie
w przedmiot. Bohater ,Tronu” pozostaje wtadczy, grozny,
dominujgcy. Bez wqgtpienia mamy do czynienia z wizerunkiem
wtadzy. Trudno jednak uciec od mysli, ze w tej wizji artysty
owa wfadza staje sie tozsama ze smiercig”.**?

Jedno, co nie zgadza sie w tym opisie z mojg realizacja to to, ze

popularny, obecny niegdys w polskim domu i wracajacy

obecnie do task na fali mody vintage fotel Bunny na pewno nie jest tronem, lecz

zwyczajnym elementem dwczesnego wyposazenia przecietnego polskiego domu.

9 https://zwierciadlo.pl/kultura/485810,1, ukrzestowienie---zapomniany-obraz-andrzeja-wroblewskiego.read (dostep 05.09.2024).
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101. Pani na szpileczkach, silikon tatuowany, papier, metal,
97/27 cm, 2024
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Pani na szpileczkach to autorski design lampki przywodzacej na mysl poliestrowe
lampy Aliny Szapocznikow z lat 60 - tych XX w., jednak w przypadku mojej pracy zrodto
Swiatta umieszczone zostato na zewnatrz formy.

Silikonowy odlew kobiecej dtoni przymocowany zostat do
stojaka laboratoryjnego z lat 60 XX w. ,,Mankiet” za ktory
forma jest ,,trzymana” tworzy kompozycje przypominajgca
skrzydta, obleczone oktadkg zeszytu z okresu PRL. Dion
wytatuowana jest w emotikony, a palce przymocowane

jeden do drugiego szpilkami. Jest to kolejny

102. Alina Szapocznikow, Lampe Bouche . .
|/Usta laminowane I, 1966 podmiot/przedmiot z tego cyklu prac.

Powszechno$s¢ nowej formy konwersacji w dobie
internetu, ktdra przesuneta punkt ciezkosci z bezposredniej na wirtualng zaowocowata
emotikonami - kolorowymi piktogramami, matymi obrazkami cyfrowymi uzywanymi do
wyrazania idei lub emocji w mediach spotecznoéciowych'®®. Emotikony rozumiane jako
zbior piktograméw odnoszg sie do naszej emocjonalnosci, zatem omawiana praca
traktuje o represji emocjonalnej. Jak wiadomo energia tego, co represjonowane,
zwieksza sie proporcjonalnie wzgledem energii, ktérg zuzywamy represjonujac. Sytuacja
wydaje sie patowa, bo nie do konca wiadomo, skad wzieta sie represja i czego
jednoznacznie dotyczy - a to podstawowy warunek potrzebny do jej zrozumienia; buzki
emotikondw sg zaledwie piktogramami, ktoére nie mogg odda¢ skomplikowanego
wewnetrznego przezywania podmiotu. Wyglada to jak nagromadzenie réznorodnych
emocji, ktdre nie mogg mieé ujscia z tego zamknietego uktadu - a to z uwagi na
unieruchamiajgce palce szpilki oraz stabilizujgcy i uniemozliwiajgcy jakikolwiek ruch
stojak, ktore wydajg sie by¢ symbolami czego$ transcendentnego wzgledem samego
podmiotu, czego$s symbolizujgcego oczekiwania innych, normy spoteczne, czy
poprawno$¢ polityczng. Jest to metafora niewygodnego trwania w stanie zawieszenia
i unieruchomienia podmiotowego potencjatu; z drugiej strony sytuacja wydaje sie na
tym etapie represji (takiego nagromadzenia znakéw na ,skérze) zbliza¢ do krytycznej,
poniewaz emocje tym rdznig sie od uczué, ze cechuje je afekt, sg falg energii, ktdra
najczesciej zatrzymuje sie w zderzeniu z tym, co napotka na swojej drodze. Na szczescie
mamy wirtualng rzeczywistos¢, gdzie emotikony mogg zostaé wyrzucone niczym z procy
w jakims hejterskim poscie i na dodatek mozna to zrobi¢ anonimowo.

2% https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/emoji, (dostep 05.09.2024). Za ojca emotikonéw uwaza sie

informatyka Scotta Fahlmana. Pierwsze z japonskich emoji zaprojektowat w roku 1999 japonski projektant urzadzern mobilnych
Shigetaka Kurita.
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Przedmioty uzytkowe to dwa dzieciece popiersia i jednoczesnie dwie popielnice.
Jedna z nich zostata wytatuowana w reprezentacje figury ofiary, a druga -
w reprezentacje kata.

Powstaty do tej pracy dwa ziny, w ktérych znajdujg sie wszystkie naniesione na
popielnice motywy. Loga zaprojektowane na ich oktadki majg ksztatt popiersia
widzianego en face, dodatkowo kazde sktada sie ze zwrdconych do siebie dwdch,
zblizonych do ludzkich, profili. Popiersia sg blizniacze - tak jak loga, gdzie jedno jest
lustrzanym odbiciem drugiego.

104. Ziny z kontekstami, reprezentacje figury kata
i ofiary, 8/5 cm, 2023

105. Przedmioty uzytkowe, silikon tatuowany, zywica, 32/18 cm

72



106.

Popiersia sg blizniacze, poniewaz jedno nie ma racji bytu bez drugiego oraz dlatego,
ze kat i ofiara nierzadko zamieniajg sie miejscami - tak jak w przypadku sytuacji na
Bliskim Wschodzie i konfliktu Izrael - Hamas, w ktérym kazda ze stron jest zaréwno
ofiarg, jaki zbrodniarzem™.

Etymologia stowa ofiara pochodzi od tacinskiego offere — co oznacza przynosi¢

w darze'®

. Stowo victim z kolei z tacinskiego victima - to niewinna ofiara, osoba lub
zwierze, ktére oddato swoje zycie dobrowolnie lub niedobrowolnie, jako hotd dla Boga
lub bdéstwa. Prawdopodobnie victima wywodzi sie z faciinskiego vicis, co oznacza
wymiane, zastgpienie lub sptate.

W rytuatach religijnych ofiara nie wigze sie jeszcze stricte z figurg kata, poniewaz
jest ona postrzegana jako towar wymienny, co$ co musi zosta¢ poswiecone dla dobra
ogotu. W historii religii posta¢ Jezusa wyznacza pewnego rodzaju zwrot - o ile wczesniej
ofiara byta wybierana przez spoteczno$¢ w chwilach kryzysu np. w rytuatach azteckich
czy greckich, to tutaj ofiara poswieca swoje wtasne zycie na drodze dobrowolnego
wyboru. Dobrowolna ofiara Jezusa za grzechy ludzkosci obnaza stary jak $wiat
antropologiczny mechanizm kulturowy wybierania kozta ofiarnego, na ktérego
nakfadane sg wszelkie niepowodzenia, negatywne emocje, ktére znikng dopiero wraz

z jego unicestwieniem.

121 Czornik https://us.edu.pl/kto-jest-zbrodniarzem-a-kto-ofiara-wywiad-z-prof-k-czornik-nt-konfliktu-izraela-z-hamasem/

122 | Malmor, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, PWN, Warszawa, 2009.
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Wedtug filozofa René Girarda'® to wtasnie chrzescijaristwo jako pierwsze przyjeto
punkt widzenia niezawinionej ofiary i przez to jako pierwsze uznato mechanizm kozta
ofiarnego jako etycznie haniebny.

Wychodzac poza dyskurs religijny wkraczamy do spotecznego, w ktérym znaczenie
ofiary zaczeto by¢ rozbudowywane. W wieku XVIII oznaczato osobe, ktéra poswieca sie
dla kraju, w wieku XIX zaczeto okresla¢ nim osobe pokrzywdzong lub zabits.

W dyskursie historycznym mowi sie o ofiarach np. drugiej wojny Swiatowej lub
takich, ktére poniosty smier¢ w imie idei np. wolnosci, przez co wynosi sie ich Smieré¢
z pola absurdu w pole sensu i staje sie ona przekuta na spoiwo wspdlnoty, w imie ktdrej

- wedtug historycznej narracji - to poswiecenie nastgpito.

107. Fragmenty zinu: Afroamerykanie w kolejce po jedzenie w obozie dla uchodzcéw, czasy wielkiego kryzysu w USA, 1930,
Steve Biko — pokojowy dziatacz ruchu przeciw apartheidowi w Republice Potudniowej Afryki, uwieziony 18 sierpnia 1977
przez rzad RPA jako terrorysta, przestuchiwany i torturowany zmart 11 wrzesnia 1977

Dwie popielnice, jedna reprezentuje figure ofiary, interpersonalnych. Jak réwniez na poziomis
druga oprawcy/kata. Dualizm, ktéry sig tu yydarzyl indywidualnym; w naszych myslach, ktére lawiruja
jest oczywiscie uproszczeniem, aby zwrdcié uwage migdzy byciem skrzywdzonym a checia oddania krzywdy.

e ]ad’_‘q o R b R przec;w;ehstf.dxtuze Absurd tego ukladu jest oczywisty a jednak wszyscy
istn n; 3 |xz y to. . ie jedna 2 L :
S e e it e sl e zgodzimy sie, 2e tak po prostu bylo i jest.

strona nie moZe istnieé bez drugiej. £ A § 5
P g Jeéli kazdy z nas jest aktorem w Wielkim Teatrze

ienie ich nie zale2y od wyiatkowych
trznych jak np. wojna
2y jedynie eskalacj
ja sie doskonale r
~Spokojnej codziennosci”-w relacjach to moglaby wydarzyé sie i w masie.

noéci zewne Dramatycznym tego $wiata, to czy si takie role,ktdérych |

moglibysmy sobie odméwié? Jesli taka

rewoclucja mogiaby wydarzyé sige w jednostce,

108.7Fragmént zinu z opisehﬁ pracy

W wieku XX mozemy moéwié¢ o zjawisku kolektywizacji w ramach figury ofiary,
np. w dyskursie mniejszosci narodowych, etnicznych, genderowych czy w dyskursie
feministycznym, ktéry odnosi sie do asymetrycznego uktadu wtadzy wzgledem kobiet
i mezczyzn na przestrzeni wiekdw. Sytuowanie sie réznych grup w przestrzeni figury
ofiary, ktérej mit powstawat przez wieki lub dekady w oderwaniu od jednostkowej
sytuacji, byta (i by¢ moze wciaz jest) skuteczng metoda do osiggania celéw politycznych
czy spotecznych. Ofiara w dyskursie politycznym i prawnym stata sie przeciwienstwem
oprawcy. Obie role zaczety byé czescig dualistycznego Swiatopogladu, dzielgc ludzi na

'R, Girard, Koziot ofiarny, przet. M. Goszczyriska, Cztowiek i Jego Cywilizacja, £6dz 1987.
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niewinnych oraz tych winnych, co dato mozliwosé¢ wykorzystywania tej opozycji
instrumentalnie w polityce historycznej wspierajgcej rozne grupy intereséw.

Kwestia oprawcy, kata, krzywdziciela wydaje sie oczywista w przypadku
jednostkowych aktéw przemocy, gdy sprawcy zostanie udowodniony czyn, nie jest
natomiast to takie oczywiste w przypadku rywalizacji poszczegdlnych grup interesow,
gdzie obie strony probujg obarczy¢ siebie wing i obie wedtug ich mniemania s3
pokrzywdzone.

W dyskursie spotecznym istnieje reguta, ze katem jest ten, kto rozpocznie konflikt,
chyba ze nastepuje to w imie demokracji, wolnosci oraz liberalnych zasad spotecznych.

Sprawa wydaje sie skomplikowana i nietatwa do rozstrzygniecia, poniewaz figurg
kata i ofiary mozna manipulowa¢ - warunkiem jest przekonanie opinii publicznej do
tego, kto jest dobrg/pokrzywdzong, a kto ztg strong. W tym sensie te figury stajg sie
przedmiotami uzytkowymi, wykorzystywanymi w spotecznym dyskursie. Jest jeszcze
i druga strona medalu, gdy to one wykorzystujg podmiot, dyrygujg nim jako wyraziciele
schematu nieSwiadomego dziatania, w ktérym kat i ofiara szukajg sie wzajemnie.
W najlepszym wypadku, rozwazajac, ze taki jest cel tego typu spotkan, dochodzi miedzy
nimi do przepracowania schematu, w najgorszym - jest on powtarzany w kolejnych
relacjach do znudzenia (jesli takowe kiedykolwiek przychodzi).

Kolejny element pracy - papierosy - umozliwia refleksje na temat figury kata i ofiary
w przestrzeni prywatne;.

109. Pudetko papierosow,
Lucky you/lucky you?

Grafika na opakowaniu inspirowana byta opakowaniem papierosdw Lucky Strike.
W okregu zamiast Lucky Strike umieszczony jest napis Lucky You, a na dole opakowania
widnieje znak zapytania. Dla mniej spostrzegawczych bedzie to twierdzenie lucky you,
a dla tych bardziej - lucky you? Czcionka pochodzi z animowanego filmu pt. Lucky

Luke'®, a spod napisu wytania sie wizerunek sprawiedliwego szeryfa.

124 . . . . . .
Lucky Luke — seria komiksowa stworzona przez belgijskiego rysownika Morrisa (Maurice de Bevere) o przygodach
nieustraszonego szeryfa, ktory zawsze krzyzuje plany gangsteréw. Pierwszy komiks ukazat sie w roku 1946.
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Lucky - poniewaz wytatuowane reprezentacje nalezg do jakiej$ przesztosci, czaséw,
ktore minety oraz dlatego, ze obecnie nasze spoteczenstwo zyje w czasach, gdzie moze
cieszy¢ sie pokojem, a jego wiekszos¢ wzglednym komfortem.

Lucky you? to z kolei pytanie: czy ktokolwiek z nas moze oming¢ czy omingt figure kata

i ofiary i w niej nie partycypowat?

110.
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111. Pomnik narracji, Silikon tatuowany, tektura, olej, 93/24 cm, 2024
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112. Relikwiarz Sw.
Tomasza z Akwinu,
Bazylika San Domenico
Maggiore, Neapol,
Wtochy, XIlIl wiek

113. Pomnik narracgji, detal

Praca pt. Pomnik narracji wykonana zostata na wzér
Sredniowiecznego relikwiarza. Silikonowy odlew reki osadzony zostat
w recznie malowanym podescie, w ktorym za szklang szybka,
W miejscu gdzie w przesztosci umieszczano relikwie (fragment kosci
lub organ swietego), umieszczone zostaty ogonki z jabtek.
Stowo relikwia pochodzi z fac. reliquiae - co oznacza pozostatos¢ oraz
resztke. W starozytnym Rzymie relikwiami byty zaréwno ludzkie
szczatki jak i pamiatki po nich. Sredniowieczne chrzescijaristwo
wprowadzito mocno rozwiniety kult swietych, a w X wieku obecnosé
relikwii w katedrach wigzafa sie z ich prestizem i stawa. Relikwiarze,
przybierajgce forme dioni lub gtéw w ktérych umieszczano relikwie,
zaczety pojawiac sie po raz pierwszy na poczatku Xl wieku, a celem
ich byto wywarcie silnego estetycznego wrazenia na wiernych.

W Pomniku narracji za szklang szybg nie ma kosci, lecz resztki
po duzej ilosci zjedzonych jabtek. Jabtko w kulturze posiada rézne
znaczenia - najbardziej rozpowszechnionym jest jabtko jako symbol
nieSmiertelnosci, niezgody, oraz poznania dobrego i ztego.
W mitologii greckiej w ogrodzie Hesperyd jest jabtko, ktére ma moc
udzielania niesmiertelnosci. W innym micie bogini Eris rzuca
miedzy trzy boginie - Here, Artemide oraz Atene - owoc z napisem
Dla najpiekniejszej. Prowadzi to do szeregu nastepstw, a jednym
z nich jest Wojna Trojanska.

114. Pomnik narracji, widok z tytu oraz

bokéw
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W chrzescijanstwie owoc pochodzacy z drzewa poznania dobra i zta, ktéry nie zostat
tam sprecyzowany i rownie dobrze mégtby by¢ figa, w zbiorowej sSwiadomosci zapisat sie

12> Konsekwencja zjedzenia tego owocu byto wygnanie pierwszych ludzi

jako jabtko
z raju i pozbawienie ich nieSmiertelnosci wynikajgcej z braku dostepu do drugiego
drzewa - drzewa zycia.

W Ksiedze Rodzaju czytamy: , Tylko o owocach z drzewa, ktore jest w Srodku ogrodu,
Bog powiedziat: Nie wolno wam jes¢ z niego, a nawet go dotykac, abyscie nie
pomarli. Wtedy rzekt wqz do niewiasty: Na pewno nie umrzecie! Ale wie Bdg, ze gdy
spozyjecie owoc z tego drzewa, otworzq sie wam oczy i tak jak Bég bedziecie znali dobro

i Zfo” 126

115.

Wracajgc do jabtka jako symbolu niesmiertelnosci, to na nig jednostka nie ma co
liczy¢, chyba, ze wierzy w ciata zmartwychwstanie czy koto Samsary — idee wiecznego
powrotu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w spoteczenstwach zlaicyzowanych jedyna forma
wiecznego trwania sytuuje sie poza jednostkowg egzystencjg, osadza sie
w przekonaniu o reprodukowalnosci gendw w kolejnych pokoleniach i o tym, ze ten
Swiat trwat i bedzie trwad (jesli nie realnie to online), ale i to podgryzane jest wizjg
czyhajacej zagtady — atomowej lub ekologicznej. Konflikt za to ma sie Swietnie we
wszystkich zakatkach Swiata w przerdznych dyskursach: miedzy panstwami, partiami,
grupami spotecznymi oraz jednostkami.

125 ¢w. Hieronim - patron ttumaczy, autor pierwszego facinskiego przektadu Biblii (IV, V w.) z hebrajskiego i greki - okreslajac owoc
drzewa poznania dobra i zta uzywa taciriskiego stowa malus co znaczy zty ale réwniez oznacza jabton.

26 Biplig tysigclecia, Stary testament, Rdz 3, 3-5, Pallottinum, 2003, Poznan.
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116.

Biblijny owoc poznania dobra i zfa jest symbolem wejscia w dualny model
Swiatopoglagdowy — teza/antyteza oraz w etyke - dobry/zty. Od momentu skosztowania
tego owocu ludzie rozpoczynajg swojg wedrdwke i zaczynajg ustanawiaé swoje prawa,
jednak z nie do konca odcietg pepowing. Relacja z rodzicem po wyrzuceniu przezen
z domu staje sie co najmniej skomplikowana. To, co ziemskie miesza sie z tym, co boskie,
a spory co do ,prawdy” po dzi$ dzien nie majg konca. Spory te odbywaty sie zaréwno
miedzy réznymi religiami i wierzeniami (wojny religijne) oraz wewnatrz poszczegdlnych
religii (spér miedzy teologia monastyczng a scholastyczng, miedzy sw. Bernardem
z Clairvaux i Abelardem). Postepujaca od XVI w. sekularyzacja127 nie przyniosta jednak
uspokojenia, a ilos¢ powodéw do konfliktdw (od geopolitycznych NATO/Rosja,
Ukraina/Rosja) po lokalne (prawica/lewica, konserwatyzm/liberalizm) i prywatne
(moje/twoje)) jest wcigz niewyczerpana. Powiedzenie Divide et impera/dziel i rzadz -
powtarzane od czaséw rzymskich - wydaje sie wcigz zywe, jednak obecnie nie do korica
wiadomo, kto dzieli oraz kto rzadzi.

Reka wytatuowana zostata - podobnie jak podest - w postaci ludzkie, ktore
nawigzujg do rzezb Gustava Vigelanda znajdujacych sie w kompleksie rzezb w parku
Frogner w Oslo. 36 rzezbiarskich grup Vigelanda odnosi sie do przemijalnosci, cyklu
zycia, trudnosci oraz radosci z nim zwigzanych, a przewijajgcym sie motywem jest
miedzyludzki konflikt.

e Sekularyzacja - kiedy to religia ze wzgledu na odczarowanie $wiata (racjonalizacje), postep gospodarczy, usytuowanie podmiotu,

a co za tym idzie ,ja” w centrum $wiata, tracita znaczenie we wszystkich aspektach zycia.
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117. Gustav Vigeland, Monolit, Pérk 118. Zegarek firmy 119. Zege;rek firmy 120. Swatch &
Frogner, Oslo, 1920-1950 Ingersoll, lata 50-te XX w Ingersoll, lata 30-te XX w Damien Hirst, 2018

Na nadgarstku reki wytatuowany zostat zegarek z postacig Myszkg Miki, ktorej kariera
rozpoczeta sie w roku 1928 wraz z powstaniem animacji pt. Parowiec Willie.
W latach 30-tych XX wieku Stany Zjednoczone targane byty ekonomicznym kryzysem,
ktdry dotknat rowniez wytwadrnie filmowe i sktonit Walta Disney'a do rozpowszechniania
wizerunku Myszki Miki na szkolnych tabliczkach do pisania, tapetach, ksigzkach oraz
zegarkach. W roku 1933 amerykaniska firma zegarmistrzowska Ingersoll-Waterbury
produkuje pierwszy zegarek z jej wizerunkiem. Do dzi$ zegarki z Myszka Miki - symbolem
kultury popularnej - sg w sprzedazy.

121.

przezywaniem - to wszystkie razem (ktebigcy sie ludzie) reprezentujg masy. Dton, czesc
ciata bedgca ,narzedziem”, ktéorym wykonuje sie czynnosci, przestaje by¢ mojg czy
Twojg dtonig, ale jest naszg wspadlng, staje sie sitg sprawczg, nad ktdérg nikt nie panuje,
ale razem jg wspottworzymy. Jedyna niewytatuowana czes¢ tej wyciggnietej reki to
koniuszki palcow, ktore wytaniajac sie z tej masy ludzkiej dgzg ku nieodgadnionemu
doswiadczeniu. Wszystko to opieczetowane jest czasem, na ktory zgodzilismy sie,
umoéwilismy sie, ze jest i ktérego zegar tyka.
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123. Religare/Relegere, silikon tatuowany, tekstylia, 50/45/45 cm, 2021

Religare/Relegere to ostatnia praca z cyklu Luka wiarygodnosci... W roku 2022
wykonatam jej prototyp, przedstawiajacy popiersie lezgce na dzieciecej poduszce
w jednorozce. Sg na niej wytatuowane dwa stowa - religare na dekolcie oraz relegere na
czesci twarzoczaszki.

Sg to dwie gtéwne mozliwe etymologie stowa religiam: religare znaczy faczy¢
ponownie ale réwniez wigzac np. w celu unieruchomienia; relegere natomiast oznacza
ponownie odczytywaé, gruntownie rozwazaé, zwraca¢ na co$ szczegdlng uwage oraz
dokonywaé ponownych wyborow.

Jak pisze Marie-Louise von Franz, ,re” wskazuje wstecz, co oznacza, Ze spoglgda sie
wstecz, aby sprawdzic czy to co za nami (...) nie jest problematyczne **

Omawiana praca symbolizuje podmiot unieruchomiony (religare - gdzie cata sfera
dekoltu, szyi, brody oraz fragment ust jest wytatuowana), jednoczesnie majacy
mozliwos¢ ruchu (relegere - sfera twarzy, gtowy, umystu).

Dziecieca poduszka symbolizuje niedojrzato$¢, okres gdy dziecko jest zalezne od
rodzica. Wedtug Immanuela Kanta nieumiejetnos¢ postugiwania sie swoim rozumem
(przez brak zdecydowania oraz odwagi) bez przewodnictwa innych to oznaka
niedojrzatosci. Filozof kresli te mysl nastepujgco: ,Jesli mam ksiege, ktéra mysli za mnie,

duszpasterza, ktéry ma za mnie sumienie to wéwczas sam nie musze sie o nic stara¢”.**

28 Wedtug Towarzystwa Tomasza z Akwinu: tac. religio; od: religere - by¢ bogobojnym lub od religare- zwiaza¢, przywigzywac; lub od:

relegere - ponownie odczytac, zastanowic sie. Cyt za M- L. von Franz, Alchemia. Wprowadzenie do symboliki i psychologii, przet.
M. Kalinowska, Zysk i s-ka, Poznan, 124.

Tamze.

I. Kant, Was ist Aufkldrung/Co to jest Oswiecenie, Berlinische Monatsschrift, 1784, cyt. za M. Foucault, Rzgdzenie sobgq i innymi,
PWN, Warszawa, 2018, s. 48.

129
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124. Religare/Relegere, silikon tatuowany, zywica, 180/40 cm, 2024
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W roku 2024 zdecydowatam sie wykona¢ kolejng wersje pracy. Wszystkie pozostate
obiekty z dotychczas omoéwionych to fragmenty ciat, odciski skor, z ktérych wykonane sg
przedmioty, a nowa wersja Religare/relegere jest jedyng czytelng catopostaciowa
realizacjg chociaz i w tym przypadku to odcisk wierzchniej warstwy ludzkiego ciata.

Wychudzone ciato sytuuje sie na granicy zycia i Smierci. Od stép do szyi pokryte jest
tatuazami, ktére beda nawarstwiane wraz z pojawieniem sie kolejnych prac w cyklu,
az do kompletnego zaczernienia silikonowego podtoza. Jak pisatam we wstepie tego
rozdziatu, tatuaze, ktére przykrywajg reprezentacje podmiotu w moich pracach s3
nawarstwiajgcymi sie znaczeniami, a ostatnia praca z cyklu prowadzi do takiego ich
nagromadzenia, gdzie w przysztosci dojdzie do kompletnego ,zaczernienia”
silikonowego materiatu. Wszelkie nanoszone zmiany bedg dokumentowane
fotograficznie.

125.

Wedtug Marie-Louise von Franz, ktéra analizuje Obtok niewiedzy (dzieto nieznanego
autora), ciemna chmura®!, ktéra zakrywa Swiat to ,stan catkowitego pomieszania,

chaosu, catkowitego nieszczescia, ktory jednoczesnie jest poczqtkiem alchemicznej
» 132

pracy”.
Metafore nigredo wykorzystat w swojej pracy pt. Family tree (2001) wspomniany juz
w rozdziale Tatuaz jako znak przynaleznosci i wykluczenia Zhang Huan oraz Tomasz

Kozak w projekcie pt. Zmurzynienie, Ekshumacja pewnej metafory (2009).

B patrzgc z oddali, zobaczytem wielkg chmure, ktéra przestonita catq ziemie czernig (...).

Autor nieznany, Obfok niewiedzy, cyt, za M. LI. von Franz, Alchemia. Wprowadzenie do symboliki i psychologii,
przet. M.Kalinowska, Zysk i s-ka, Poznan, 2015, s. 261.

132

85



Kozak ,ekshumowat” metafore wykorzystang przez dwdch pisarzy, ktérzy nigdy sie
nie spotkali, a ktorych refleksje byly zbiezne - Tadeusza Borowskiego oraz Ernesta
Jingera. Obaj twodrcy metaforyzowali krach nowoczesnej cywilizacji po Il wojnie
Swiatowej figurg ,,Murzyna”. ,W alchemii Etiopczyk jest symbolem nigredo (...) nie rozni
sie to bardzo od tego, w jakiej postaci Murzyn nadal pojawia sie wspotczesnie
w nieswiadomym materiale biatych ludzi - jako prymitywny, cztowiek rzqdzony
instynktami”.'*?

W kontekscie mojej pracy nigredo jest znakiem stanu krytycznego, gdzie informacja
przestaje by¢ juz jakimkolwiek komunikatem, a wszystkie natozone warstwy
przykrywajgc sie wzajemnie stang sie ostatecznie jednobarwng ptaszczyzng na
silikonowej skérze. Przestrzen, ktéra zadedykowana zostata religare (czyli temu, co

ponownie zwigzuje, unieruchamia), zostanie zamazana.

126.

Tatuaze na ciele postaci to juz nie obrazy z mass mediéw, ale ornamenty.’*
Ornament pefni funkcje ozdobng, ale przede wszystkim uzupetniajagcg wzgledem
obiektu, na ktéorym sie znajduje. Pomaga okresli¢ do jakiej epoki historycznej forma
przynalezy, w jakim stylu zostata wykonana.

Ernst Gombrich w Zmysle porzqgdku twierdzi, ze ornamentyka to wynik pracy naszej
wyobrazni. Jak stwierdzat, w naturze — ,poza systemami izolowanymi — trudno dopatrzec
sie regularnosci. Geometryczny tad jest cechq dziatania ludzkiej psychiki. To ona narzuca

3 Tamze, 5.266.

134 . ..
Ornament z tac. ornare - zaopatrzyé, ozdabiaé.
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. 1 . .
nam schematy poznawcze i tworcze”. %> Dla Wiestawa Juszczaka z kolei ornamentyka to

proba zmierzenia sie z Tajemnicg, miata u niego zatem wymiar religijny. ,Wszystkie
wzory tworzonych naczyn i ,,0zdob” objawiaty mu sie (cztowiekowi) jako dane z gory,
jako swiete dary, ktorych udzielali mu bogowie. Przynalezny do owych wytworow
ornament byt w tej sytuacji emanacjq , ksztattu, funkcji, i — co najistotniejsze — tresci

. 136
i sensu rzeczy”.

127.

Wedtug Heinricha Wolfflina ornamenty ,sqg wyrazem nadmiaru sity formujgcej,
wylewaniem sie na zewngtrz energii”.*>’

Wytatuowane wzory pochodzg z réznych okreséw, réznych cywilizacji, cechuje je
pluralizm, brak dominujgcego, okreslonego stylu. Omawiana praca celowo nie posiada
oczywistych znaczen - nie jest moim zadaniem definiowac to, co unieruchamia podmiot.
Jest to wizualizacja pewnej idei, wrecz utopijnej, ktéra wymyka sie jednoznacznosci.

Z jednej strony nigredo to chaos nieswiadomosci i moze odnosié¢ sie do chaosu
odgrywajacego sie w podmiocie, jak réwniez do chaosu informacyjnego, zagubienia
znaczen, zgubienia sensu, ktory nadajemy rzeczywistosci. Z drugiej ten rodzaj chaosu -
jako ,,ciemnej chmury” to osiggniecie pewnej granicy nie do wytrzymania, gdzie nie
musi, ale moze odbyc¢ sie jakis$ ruch podmiotu, ruch ,,wolnego” umystu - bo gdy ,skéra
osiggnie zaczernienie”, nie bedzie juz niczego, co unieruchamia podmiot siecig znaczen
sktadajacych sie na jego imaginarium.

35 E. Gombrich, Zmyst porzgdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, red. D. Folga-Januszewska, Krakow 2009, s. 5.

W. Juszczak, ,, Wystepny ornament” czyli O napieciach miedzy sztukq a kulturg, [w:] idem, Wedrowka do Zrodet, Gdarisk 2009,
s. 169.

H. Wolfflin, Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, Berlin 1999, cyt. za Ornament i dekoracja dziefa sztuki,

red. J. Daranowskia-tukaszewska,A. Dworzak,A. Betlej, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa, 2015, s. 25.
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Opis ekspozycji

Religare/Relegere

SALA IV

Pomnik narracji

Przestrzen SALA I warsztatowa

Pani na szpileczkach

Przedmioty uzytkowe

SALA I Strangelove
Notatnik

DreamWear

SALAI informacyjne

materiaty

129. Schemat planu ekspozycji

Przestrzen galerii podzielona zostanie na cztery sale, utozone w amfiladzie.

W sali | znajdg sie materiaty informacyjne: tytut wystawy, tekst o wystawie oraz
doktorat do wgladu.

W sali Il wyeksponowane zostang nastepujgce prace: notatnik oprawiony w oktadke
z napisem ,,Luka wiarygodnosci. Cztowiek wspdtczesny w swiecie narracji”, DreamWear,
Strangelove, Przedmioty uzytkowe, Pani na szpileczkach.

Sala Ill to miejsce przeznaczone na instalacje, ktdéra bedzie zaaranzowang
przestrzenig warsztatowg. Znajdg sie w niej moje nieukohczone i porzucone prace,
ksigzki, notatki, czasopisma, sprzet tatuatorski, itd. - wszystko to, co wedtug mnie
zawazyto na ostatecznej formie rozprawy doktorskiej. Bedzie to réwniez miejsce dla
instalacji pt. Trans, gdzie na monitorze wyswietlana bedzie spadajgca kropla wody. Po
zniknieciu kropli bedziemy styszeé¢ dzwiek uderzenia wody o metalowg powierzchnie.
Pod monitorem ustawiony zostanie metalowy kubek.

Ostatnia sala IV to przestrzen dla prac: Pomnik narracji oraz Religare/Relegere.

W przestrzeni galerii odtwarzane beda zapetlone nagrania audio, wykonane
analogiczng metoda do tej, ktérg wykorzystuje przy realizacji swoich rzezb. W moim
przypadku to nawarstwianie na obiektach tekstéw wizualnych, w przypadku nagran to
nawarstwianie komunikatéw werbalnych i dZwiekowych, ktére zatracajg swojq
zrozumiatos¢. Nagrania zrealizowat zgodnie z powyiszg konepcjg artysta muzyk —
Pieczarka Franciszek. Jedno z nagran jest kompilacjg sciezek dzwiekowych z animaciji,
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ktérych bohateréw tatuowatam w pracy DreamWear, drugie to kompilacja przeméwien
politykdw z réznych panstw.

Przedstawiam uktad podziatu sali jako idealny model, ktéry (w zaleznosci od
warunkéw ekspozycyjnych) by¢ moze bedzie musiat ulec modyfikacjom.
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Podsumowanie

Rozpoczynajac studia doktorskie oraz wybierajgc projekt badawczy pt. Czfowiek
wspofczesny w czasach postprawdy nie miatam jeszcze wyraznie sprecyzowanej sciezki,
ktorg podazatyby moje merytoryczne i artystyczne poszukiwania.

Temat dysertacji byt pierwotny w stosunku do jakiegokolwiek wyobrazenia tego,
jak moja praca praktyczna bedzie wyglagdaé. Pchngt mnie on na zupetnie nowe tory,
w nowe medium, z ktdrym praca bylo zardwno fascynujaca, jak i - w przypadku
wchodzenia na nieznane dotgd tereny - problematyczna. Moje pierwsze intuicje
dotyczyty pracy w przestrzeni multimedidw (w ktdrej od lat sie poruszatam), poniewaz
w duzej mierze teoretyczny aspekt pracy osadza sie na twierdzeniu, ze to wtasnie rozwéj
technologiczny, zwtaszcza rozwdj sSrodkéw masowego przekazu, przyczynit sie do
ujawniania, ale rowniez generowania problemdéw z wiarygodnoscig. Film wydawatby sie
trafnym medium np. do znarratywizowania problematyki tematu, jednak wyzwanie
polegajgce na skomentowaniu jej poprzez obiekt wydato mi sie bardziej inspirujace.

Chociaz omawiana realizacja ma elementy multimedialne, to jednak jej 0$ stanowig
obiekty o charakterze materialnym. Oczywistym jest, ze przedstawione prace nie s3
ilustracyjne: to moj komentarz sytuuje je w konkretnym kontekscie, do czego zostatam
zobligowana podejmujac sie realizacji projektu badawczego.

Jestem daleka od twierdzenia, ze moje wnioski wyczerpujg zagadnienie, raczej sg
wielowgtkowg refleksjg zaréwno nad tematem, jak i nad rzeczywistoscig spoteczng.
llos¢ mozliwych znaczen znajdujacych sie na silikonowym materiale zapewne jest nie do
zasymilowania przez odbiorce, by¢ moze cze$¢ nie bedzie rozpoznana, dla innych nie
bedg one mialy zadnego znaczenia; bedzie liczyto sie zatem jedynie wrazenie, jakie
obiekty wywierajg. Zgadzam sie z Susan Sontag, wedfug ktdrej dzieta nie posiadajg
zadnej treéci®*® - ona jest dopiero im nadawana przez odbiorce. Tak wiec kazdy nada tym
pracom inne znaczenia w zaleznos$ci od wrazliwosci i wiedzy, ja jedynie jako ich twérca
mogtam przedstawi¢ s w o3 narracje i prébowac jg logicznie uzasadnic.

Niniejsza rozprawa jest efektem czteroletniej pracy, miata na celu mozliwie rzetelnie
przedstawi¢ moje badania oraz wnioski nad teoretycznym aspektem tematu, a takze
podejmowane w toku badan decyzje, ktére zawazyly na tym, jak poruszony temat
»,Zmaterializowat” sie w moich pracach artystycznych. Dla mnie jest na pewno
poczagtkiem etapu twdrczosci, ktéry w moim odczuciu jest na tyle nowy i interesujacy, ze
warto go kontynuowac.

138, Sontag, Przeciw interpretacji, Karakter, Krakow, 2023.
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Ludzkie szczatki, w tym abazur wykonany z ludzkiej skéry, Muzeum w Buchenwaldzie, Niemcy.
Album fotograficzny oprawiony w ludzka skére z Buchenwaldu. Muzeum Auschwitz-Birkenau,
Polska, https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,44425,25618509,muzeum-auschwitz-wstrzasajace-
swiadectwo-niemieckich-zbrodni.html

Katarzyna Mirczak, Znaki specjalne, 2010, fot. K. Mirczak.

Widok z wystawy Dziary. Maurycy Gomulicki, 2018, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, fot. Marek
Krzyzanek.

Julie Lluch, EDSA, 2023, https://www.thediarist.ph/in-latest-sculptures-julie-lluch-mirrors-our-
despair-and-hope/

Julie Lluch, Guerilla is a poet, 2023, https://www.thediarist.ph/in-latest-sculptures-julie-lluch-
mirrors-our-despair-and-hope/

Will Kurtz, Dancing Girls, fragment, 2011, https://www.willkurtz.com/work

Ah Xian, Human human, 2001, https://www.mca.com.au/collection/artworks/2008.21/

Ah Xian, China China, 2004, tamze.

Zhang Huan, Family tree, 2001, https://www.mplus.org.hk/en/collection/objects/family-tree-
20121355/

Zhang Huan, Shanghai Family tree, 2001, https://www.ngv.vic.gov.au/zhang-huan-shanghai-
family-tree-2001/

Plakat do filmu pt. Pillow book , rez. Peter Greenaway, 1996.

Fabio Viale, Venus, 2015, https://designcrushblog.com/2017/12/05/fabio-viale/

Richard Stipl, Superbia, 2023, https://www.artsy.net/artwork/richard-stipl-superbia

Richard Stipl, A Futile Attempt to Know Oneself Better, 2010, https://akrylic.com/2003/10/richard-
stipl-at-daniel-silverstein-gallery/

Stemple do tatuowania wiezniéw, Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz- Birkenau,
https://www.auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/stemple-do-tatuowania-wiezniow-
odnalezione,1584.html

Artur Zmijewski, kadr z filmu 80064, 2004, https://film-history.org/node/1150

Wim Delvoye, Donata, 2005, https://publicdelivery.org/wim-delvoye-tattooed-pigs/

Wim Delvoye, wytatuowane skory zdjete ze Swin,
https://missparryartlessons.wordpress.com/the-postmodern-animal/

Wim Delvoye, bez tytutu, 2008, https://publicdelivery.org/wim-delvoye-tattooed-pigs/

Farma Delvoye’a w Chinach, https://www.perrotin.com/artists/Wim_Delvoye/7/wim-delvoyes-
art-farm-beijing-china/14462

Tim 2006, cze$¢ wystawy Wima Delvoye’a w MONA, fot. Jesse Hunniford.

Rozdziat V

56.
57.

58.
59.
60.
61.
62.

lkarus, fragment zinu, papier, 21/15cm, 2021.

lkarus, widok z boku oraz przodu po zasunieciu bluzy, silikon tatuowany, tekstylia, metal,
65/44cm. 2021.

lkarus.

lkarus.

lkarus.

lkarus.

lkarus.
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http://marieaunet.blogspot.com/2010/06/richard-stipl-futile-attempt-to-know.html
http://marieaunet.blogspot.com/2010/06/richard-stipl-futile-attempt-to-know.html

63.

64.
65.
66.

67.
68.
69.

70.

71.
72.
73.

74.
75.

76.
77.

78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.

93.
94.

95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

lkarus, fragmenty zinu, J.P. Witkin - UkrzyZowanie, J-L. Buckles - Rodzina, Ikarus- portret, reklama
Diesel — Narodziny nowoczesnej konferencji, przedstawienie idei - humanizm/transhumanizm.
lkarus, wystawa pt. EXP[L]O w ramach festiwalu Oko nigdy nie spi, Explozeum, Bydgoszcz, 2023.
R-complex, silikon tatuowany, szkto, 36/33cm. Fragment ekspozycji, Galeria Kont, Lublin, 2023.
R-complex.

R- complex, projekty graficzne do obiektéw, symbol Uroborosa.

Firmament, Oko nigdy nie $pi, Eksplozeum, Bydgoszcz, 2023.

Kafel, Villeroy & Boch Mettlach Merzig, Lwéw, XIX w. Oryginat oraz wykonana przeze mnie kopia
50/50cm, technika wtfasna.

Firmament, Open City Otwarte Miasto, ekspozycja w opuszczonym budynku szpitala, Wesota,
Krakow, 2024.

Firmament, wytatuowane fragmenty sklepien, drewno, szkto, 60/60cm,Wesota, Krakéw, 2024.
Fragment wytatuowanej skory.

Giovanni Battista Tiepolo, Rezydencja Biskupia w Wiirzburgu, XVIIl wiek.

Manuskrypt z wierszem Marcina Swietlickiego Paristwo von Kleist.
Szczeki piekta, Psatterz z Winchesteru, 1150.

Przeznaczenia duszy, Arsene Houssaye, biblioteka Houghton, Cambridge.
Notatnik, silikon tatuowany, papier, 31/23 cm, 2024.

Notatnik, silikon tatuowany, papier, 31/23 cm, 2024.

Notatnik, rewers oktadki.

John Milton, Paradise lost, wyd. Doves Hammersmith. Londyn, 1905.

Karta z notatnika.

DreamWear, silikon tatuowany, plastik, 120/42 cm, 2024.

DreamWear, fragment.

Awers oraz rewers banknotu 100 zt z Ludwikiem Warynskim, w obiegu od 1975- 1995.
DreamWear, fragment.

DreamWear, widok z tytu.

DreamWear, fragment.

Metki do ubran, papier, 7/4cm.

DreamWear, projekt tornistra.

Strangelove, silikon tatuowany, drewno, pianka tapicerska, 75/67cm, 2024.
Strangelove, fragment.

Figurka Pinokia, R. J. Wrighta i S. Wright, 1994,
https://www.theriaults.com/events/listing/51455/wooden-pinocchio-artist-proof
Tryumf smierci, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Triumph_death_clusone.jpg
Tadeo Escalante, Smier¢ w domu bogatych i biednych,
https://es.wikipedia.org/wiki/Tadeo_Escalante

Oktadka The Economist, XIl 2022.

Strangelove, fragment.

Strangelove, fragment.

Strangelove, fragment.

A. Wrdéblewski, Tron, niedatowany, kolekcja prywatna, https://culture.pl/pl/galeria/andrzej-
wroblewski-waiting-room-galeria

Pani na szpileczkach, silikon tatuowany, papier, metal, 97/27cm, 2024.

Alina Szapocznikow, Lampe Bouche I/Usta laminowane I, 1966.
https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/1/5004

Pani na szpileczkach, silikon tatuowany, papier, metal, 97/27cm, 2024.

Ziny z kontekstami, reprezentacje figury kata i ofiary, 8/5cm, 2023.

Przedmioty uzytkowe, silikon tatuowany, zywica, 32/18cm.

Fragmenty zinu z opisem pracy.
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107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.

117.
118.
119.

120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.

Fragment zinu z opisem pracy.

Pudetko papierosow, Lucky you/lucky you?

Przedmioty uzytkowe.

Pomnik narracji, silikon tatuowany, tektura, olej, 93/24cm, 2024.
Relikwiarz sw. Tomasza z Akwinu, Bazylika San Domenico Maggiore, Neapol, Wtochy. XIII wiek.
Pomnik narracji, detal.

Pomnik narracji, widok z tytu oraz bokow.

Pomnik narracji, fragment.

Pomnik narracji, fragment.

Gustav Vigeland, Monolit, Park Frogner, Oslo, 1920-1950,
https://www.lomography.hk/photos/23184882

Zegarek firmy Ingersoll, lata 50-te XX wieku.

Zegarek firmy Ingersoll, lata 30-te XX wieku.

Swatch & Damien Hirst 2018, https://www.europastar.com/watch-gallery/1004090591-swatch-
mickey-mouse-x-damien-hirst.html

Pomnik narracji, fragment.

Pomnik narracji, fragment.

Religare/Relegere, silikon tatuowany, tekstylia, 50/45/45cm, 2021.
Religare/Relegere, silikon tatuowany, zywica, 180/40cm, 2024.
Religare/Relegere, fragment.

Religare/Relegere, fragment.

Religare/Relegere, fragment.

Religare/Relegere, fragment.

Schemat planu ekspozycji.
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