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POLSKIE PROGRAMY ANIMOWANE DLA DZIECI WYPRODUKOWANE
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Rzeczywisto$¢ medialna

Media, dawniej przede wszystkim telewizja, dzi§ w wigkszej mierze Internet,
stanowia te¢ czes¢ ludzkiego zycia, ktora decyduje o istotnych przemianach, jakie
zachodza w spoteczenstwie na poziomie kultury, wigzi, jak rowniez interakcji, co
w konsekwencji powoduje przemiany na plaszczyznie charakteru i sposobow ko-
munikacji miedzyludzkiej, w tym zmian w zakresie komunikacji werbalnej. Mozna
stwierdzi¢, ze funkcjonujacy w mediach jgzyk jest w pewnej mierze ukierunkowany
na potrzeby czasow, w jakich odbywa si¢ emisja — bohaterowie filmow fabular-
nych, seriali, a nawet animacji dla najmtodszych widzow staraja si¢ mowic tak,
jak ich odbiorcy przed telewizorami lub w sieci. Jedna ze zmian sposobu uzycia
jezyka w mediach jest odejs$cie od prezentacji wlasciwego wzorca, normy na rzecz
podazania za odbiorca, wejscia w $wiat adresata programu. Wspomniany zabieg
ma na celu skrocenie dystansu, pokazanie medium egalitarnego. Postaci maja
w zamysle zosta¢ pozbawione sztucznosci i sta¢ si¢ jednymi z nas — konsumentow
mediow. Dotyczy to takze jezyka, jakim postuguja si¢ bohaterowie ze szklanego
ekranu. Dlatego tez jezyk wytworow medialnych stanowi od lat przedmiot dociekan
naukowych jezykoznawcow. Kiedy ludzie komunikujg si¢ w inny niz dotychczas
sposob, takze media ewoluuja i idac za potrzeba nowoczesnosci oraz komunikatyw-
nosci, zmieniaja si¢ i dostosowuja do wymogow narzuconych przez wspotczesnosc.
Tym samym — ,,w rzeczywisto$ci zmediatyzowanej obowiazuje swoisty kod jezyko-
wy, w ktorym okreslenie medialny nie oznacza tylko ‘majacy zwiazek z mediami’,
ale taki, ktory ‘zastuguje na zainteresowanie mediow, jest przystosowany do potrzeb
medidw, zostaje wykreowany na potrzeby mediow’” (Majkowska, 2012, s. 40).

Jezyk w mediach

Rola jezyka w mediach stanowi w badaniach nad komunikacja przedmiot
licznych opracowan. Opis poszczegdlnych elementéw procesu komunikacji, pod-
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miotow wymiany tresci, ale takze samych informacji sktadajacych si¢ na konkretny
komunikat zaktada wzigcie pod uwagg perspektywy jezykowej. Badanie jezyka ma
tutaj charakter wieloptaszczyznowy, transdyscyplinarny [por. Kita, 2012], moze
bowiem okresla¢ sposob uczestnictwa w dowolnej grupie spolecznej, pomagajac
w opisie rodzaju tworzacych si¢ wigzi, podejmowanych wyborow estetycznych,
a nawet ksztaltowania systemu wartosci, w koncu za$ — procesu globalizacji kul-
turowej w mediach [por. Loewe, 2012]. Jezyk petni w kazdym spoteczenstwie
istotng rolg. To dlatego do jego rozwoju i ksztaltowania, a wigc nabywania od-
powiednich kompetencji, w tym jezykowej i komunikacyjnej, przyktada si¢ duza
wage w procesie edukacji. Zatem ,,nie ulega dzi§ watpliwosci, ze im glebiej
1 wszechstronniej zajmujemy sig jgzykiem, tym bardziej widoczna staje si¢ jego
olbrzymia rola w zyciu cztowieka. Jest on najwspanialszym i najmocniejszym na-
rzedziem ludzkiego porozumiewania si¢ oraz poznawania — zawarty w nim obraz
$wiata narzuca nam widzenie $wiata (Swiatopoglad), ale jednocze$nie jego tworcza
moc pozwala wyrazi¢ kazda nowa wiedz¢” [Gajda, 2003, s. 12]. Powszechnie wia-
domo, ze dla komunikacji kluczowe jest nie tylko opanowanie kodu jezykowego
w formie systemu znakow, ale takie postugiwanie si¢ tym systemem, aby bra¢ ak-
tywny udziat w zyciu spotecznosci ludzkiej. Przez pojecie aktywnego uczestnictwa
nalezy jednak rozumie¢ nie tylko umiejgtno$¢ stosowania regut konstruowania
wypowiedzi, ale i znajomos$¢ poszczegdlnych tekstow i dyskursow sktadajacych
si¢ na obraz rzeczywistosci. Badania poszczegdlnych warstw tekstu daza do szcze-
gotowej analizy oraz przypisywania konkretnym elementom odpowiadajacego im
znaczenia. Podobna wnikliwo$¢ powinna cechowa¢ analiz¢ tekstow i1 dyskursow
tworzacych kulturg, zwlaszcza w obliczu przemian, jakie wptynely na jej ksztatt
w obecnych czasach.

Przemiany kulturowe

Na gruncie polskim wspomniane przemiany wynikaja ze zmian, jakie
w historii (zwlaszcza za$§ w systemie ustrojowym) spowodowat koniec lat osiem-
dziesiatych, otwarcie na wspolprace z zagranica, gldownie Zachodem, powstanie
nowych, wolnych mediéw, a w efekcie zmiang ich charakteru, zasiggu i heteroge-
niczno$¢ przekazu. Wszystko to zaowocowato modyfikacja paradygmatu na komu-
nikacyjno-pragmatyczno-kulturowy [Gajda, 2012, s. 17]. Wspomniane przemiany
miaty wplyw na postrzeganie konkretnych wartosci i ich hierarchizacjg. Istnienie
zostaje od tego czasu podporzadkowane pelnionej funkcji, obowiazuje kryterium
przydatnosci czy tez uzyteczno$ci. W okreslonej rzeczywistosci jedne elementy
staja si¢ pozadane, inne sa deprecjonowane, bo nie przystaja do konwencji. Wazne
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jest przy tym okreslenie, kto decyduje o kryterium przydatnosci — juz nie nadawca,
ale adresat lub, mowiac szerzej, odbiorca wytworéw medialnych, z ktorym nalezy
nawiaza¢ kontakt, wejs¢ we wspolprace.

Kanaly medialne

Podtrzymanie kontaktu odbywa si¢ w telewizji za pomoca kanatu przesyta-
nia informacji, gtownie wzrokowego oraz stuchowego, nie przypadkiem mowi-
my wiec o mediach audiowizualnych z uzyciem synergii kodow. Znawcy tematu
w dziedzinie wplywu struktury $ciezki telewizyjnej na odbior informacji podkres-
laja, ze owa struktura sktada si¢ wtasnie z elementow obrazu oraz dzwigku. Ujete
w odpowiednie proporcje stanowia one montaz filmowy majacy réznoraki wptyw
na nasz system poznawczy, m.in. poprzez stosowanie zabiegdw redundancji audio-
-wideo w celu uzyskania spojnego komunikatu, co zwigksza szans¢ na podtrzyma-
nie uwagi ogladajacego program telewizyjny [por. Szubielska, 2007]. Oczywiste
staja sig¢ wigc takie zabiegi, ktore odpowiadaja za wydtuzenie czasu koncentracji
uwagi widza przed odbiornikiem telewizyjnym. Niezbgdne jest w tym celu zapew-
nienie jakosci odbioru, ale i zaproponowanie odbiorcy interesujacego przekazu, nie
angazujacego zanadto (a przynajmniej nie przez dtugi czas), ale pozwalajacego na
postrzeganie docierajacych tresci jako rozrywki.

Od lat telewizja jest zrédtem rozrywki dla masowego odbiorcy. Powstaja
wciaz nowe kanaly tematyczne nastawione na zapewnienie odbiorcom jak naj-
wigkszej dawki relaksu. Bogustawa Dobek-Ostrowska wyznacza okres lat sze$c-
dziesiatych jako poczatek dominacji telewizji oraz zmniejszenia roli prasy i radia
w komunikowaniu masowym [Dobek-Ostrowska, 1999]. Role medium dajacego
ludziom odpre¢zenie petnita zatem telewizja. Polska telewizja rozpoczeta emisje
w 1952 1., by szybko zapewni¢ odbiorcom mozliwo$¢ uzyskania informacji, ale
tez otworzy¢ dostgp do rozrywki w postaci filméw fabularnych, seriali, a dla naj-
mtodszych widzé6w — programdéw animowanych.

Programy animowane

Zapytane o ulubiony program telewizyjny, dzieci niezmiennie odpowiadaja:
Bajki! Majac za$ na mysli bajki, zwykle jako ulubione opisuja te produkcje, ktore
tworzone byly jeszcze do niedawna za pomoca montazu poklatkowego rysunkow,
obecnie za$ coraz czgsciej montowanych komputerowo ujg¢ — animacji. Technika
ta umozliwiata wyprodukowanie pierwszych filmoéw animowanych: lalkowych, pla-
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stelinowych, wycinankowych, rysunkowych, a pézniej tworzonych komputerowo.
Przy uzyciu uje¢ poklatkowych uzyskuje si¢ ruch — szybko nastgpujace po sobie
ujecia tworza ztudzenie ptynnosci. Bardziej szczegotowa definicja filmu animowa-
nego znajduje si¢ na stronie internetowej Studia Miniatur Filmowych Se-ma-for
w zaktadce ,.kompendium wiedzy”, gdzie czytelnik znajdzie informacjg o tym, ze:

Film animowany taczy w sobie zarowno elementy sztuki filmowej, jak i sztuki plastycz-
nej, dlatego tez nazywany bywa niekiedy ,,kinoplastyka” lub ,,0zywiong plastyka”. Film
animowany charakteryzuje si¢ poklatkowa technika zdje¢, polegajaca na rejestrowaniu
kolejnych faz ruchu na pojedynczej klatce filmowej (24 klatki na sekundg). Dzigki tej
technice w czasie projekcji filmu powstaje sztuczny, wykreowany przez tworcg ruch
obiektéw (ozywienie), zarazem tych plaskich jak i trojwymiarowych. Kreacja ruchu moze
odbywac sig, za pomoca kamery, aparatu cyfrowego, komputera, a takze bezposrednio
na tasmie filmowe;j'.

Co wazne, sposdb tworzenia animacji powstaje w oparciu o konkretne
techniki, ktore:

(...) ze wzgledu na warsztat plastyczny oraz tworzywo shizace do kreacji filmu animowa-
nego, wyrdznia si¢ nastepujace klasyczne techniki animacji tj. technika rysunkowa oraz
technika przedmiotowa. Do powyzszego podziatu, zwiazanego z okresem filmu realizo-
wanego na tasmie, nalezy zaliczy¢ rowniez techniki kombinowane. Poza klasycznymi
technikami animacji, wyrdzniamy takze techniki komputerowe tj. 3D

Poza t6dzkim Se-ma-forem, najpopularniejszym osrodkiem produkcji filmo-
wej dla najmtodszych odbiorcow jest Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku-
-Bialej (od 2011 r. instytucja komercyjna), a takze Telewizyjne Studio Filmow
Animowanych w Poznaniu (rowniez sp. z 0.0.). W Lodzi powstaja: Mi§ Uszatek,
Coralgol, Pingwin Pik-Pok, ale takze jedna z najnowszych postaci — Zajaczek
Parauszek. W Bielsku swoje korzenie maja natomiast, poza Bolkiem i Lolkiem:
Reksio, Smok Wawelski, Kangurek Hip-Hop czy Marceli Szpak. Poznan prezen-
tuje dzieciom: Misia Fantazego, Czarny Blysk, a takze Tytusa, Romka i A’Tomka.

Telewizja edukacyjna

Aspekt edukacyjny w telewizji miat na przestrzeni lat istotne znaczenie. Te-
lewizyjne programy dla dzieci i mtodziezy uczyty i wychowywaty. Stad w ofercie

! Podana definicja zostata przywotana na podstawie informacji zamieszczonej na oficjalnej stronie
internetowej Se-ma-fora: http://www.muzeum.se-ma-for.com/kompendium-wiedzy, hasto: film animowany
[dostep: 12.12.2014].

? Tamze, hasto: techniki animacji.
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polskiej telewizji od poczatku jej istnienia, a zatem od 1952 r., w ramdwce zawsze
znajdowaly swoje miejsce programy uczace mtodego widza obcowania z kulturg
(pod postacia spektakli teatralnych dla dzieci, audycji muzycznych), zasad funk-
cjonowania w spoleczenstwie, popularyzujace tresci naukowe. Istotne byty przy
tym sposoby docierania do mtodego widza — teatrzyki, magazyny dziecigce zawie-
rajace reportaze i felietony, gawedy, stuchowiska, wyktady dla dzieci, teleturnieje,
ale réwniez programy animowane, seriale itp. [por. Sosnowska, 2013] zawieraty
tresci dydaktyczne, miaty charakter moralizatorski, prezentowaly charakterystycz-
ny dla telewizji model komunikacji z nastawieniem na przekaz zapewniajacy od-
biorcy mozliwo$¢ ustyszenia i przyjecia tresci komunikatu, pozostawiajacy czas
na przemyslenie. Warto takze zwréci¢ uwagg na charakterystyczng cechg owych
komunikatow — czgsto konczyly si¢ puenta (moratem), ktora decydowata o walo-
rze dydaktycznym, podczas gdy wigkszos¢ obecnie prezentowanych programow
zachgca raczej do niecierpliwego oczekiwania na kolejny odcinek, co nie sprzyja
wnikliwym przemys$leniom.

Joanna Sosnowska, autorka artykutu dotyczacego polskich programéw edu-
kacyjnych dla dzieci i mtodziezy, podkresla szeroki wymiar edukacyjnego cha-
rakteru polskiej telewizji na przestrzeni sze$¢dziesigciu lat jej istnienia. Autorka
zauwaza jednoczes$nie, ze telewizja dla dzieci nie miata na celu zapewnienia roz-
rywki w dzisiejszym rozumieniu tego terminu [Sosnowska, 2013]. Sprawa dydak-
tyzmu w telewizji byta réwniez zwigzana z powinnosciami modelu komunikacji
i jezyka — jego czystosci i schludnosci przekazywanych dzieciom za posrednic-
twem medidw, prezentowania pozytywnych wzorcow, ksztattowania osobowosci
mtodego czlowieka.

Historia polskiej animacji filmowej, zwtaszcza produkowanej z mysla o dzie-
ciach, sigga lat pigecdziesiatych ubieglego stulecia. Jak zauwaza Marcin Gizycki
w Antologii polskiej animacji dla dzieci:

Od lalkowego filmu Zenona Wasilewskiego Za krola Krakusa z 1947 roku zaczyna sig
wlasciwa historia polskiej animacji. Wszystko, co powstalo wczesniej w tej dziedzinie
jest prehistoria. (...) W roku 1963 w filmie Wtadystawa Nehrebeckiego Kusza pojawita
si¢ para najpopularniejszych bohateréw polskich kreskowek — Bolek i Lolek. W ciagu
dwudziestu trzech lat wystapili oni w 150 filmach krotkich, zebranych w dziesig¢ serii,
a takze w kilku filmach pelnometrazowych. (...) Bolek i Lolek nie byli jednak jedyny-
mi gwiazdami polskiej animacji. Duza popularno$¢ zdobyli takze Pyza, Reksio, Piesek
w kratke, Mi§ Uszatek, Colargol czy Pomystowy Dobromir. (...) Sila polskiego filmu
animowanego dla dzieci byta zawsze dobra plastyka, nawiazujaca do najlepszych tradycji
polskiej ilustracji dziecigcej [2007, s. 4—6].

Produkcje, dzi§ nazywane czgsto kultowymi dla polskiej animacji, dzieci
moga oglada¢ w telewizji od poczatku lat szes¢dziesiatych. Wczesniej oferowa-
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no dzieciom gltownie programy kukietkowe czy pacynkowe. Milo$nicy polskiej
animacji szczegdtowo analizuja ulubione filmy, okresy emisji, postaci z bajek
w ramach spotecznos$ci internetowych, np. Ministerstwo Animacji RP?, a takze
na wybranych forach internetowych*. Kompendium wiedzy wraz z samouczkiem
(stownikiem pojec) na temat powstawania produkcji animowanych prezentuje
roOwniez na swojej stronie internetowej Se-ma-for®, Internauta znajdzie tam in-
formacje na temat rodzajéw animacji, mistrzow animacji polskiej, jak rowniez
roli, jaka peti animator w ekipie filmowej, oraz poszczegolnych etapow procesu
powstawania animacji.

Badania nad programami animowanymi dla dzieci

Programy animowane produkcji rodzimej, przeznaczone dla najmtodszych
odbiorcoOw w postaci serii czy cyklu, nigdy nie doczekaly si¢ pelnego opracowa-
nia — analizy réznorodnych elementéw jezykowych i pozajezykowych w charak-
terze opisu porownawczego. Podejmowane badania nie miaty tez formy inter-
dyscyplinarnej. Do najwazniejszych przyczyn podjecia badan nad zagadnieniem
wspomnianych programow zaliczy¢ wigc nalezy uchwycenie zalezno$ci pomiedzy
jezykoznawczym podej$ciem do zagadnienia dyskursu tychze programow tele-
wizyjnych a uwarunkowaniami kulturowymi, socjologicznymi, ale takze innymi
— jak np. logopedycznymi owych zjawisk, znajdujacych przejawy w dyskursie
programow animowanych dla dzieci. Przyktadem uwarunkowan tego typu moze
by¢ zmiana w sposobie przekazu, nastawienie na jeden lub wigcej kanatow, uzy-
cie innych okreslen, ale tez r6zny sposob artykulowania dzwigkdéw, uwypuklenie
okreslonych warto$ci, a co za tym idzie — uchwycenie przemian na przestrzeni lat.

Badania prowadzone przez autorke na potrzeby niniejszego artykutu zaktada-
jajedynie ogolny opis probek (po jednej z kazdej serii/cyklu) polskich programéw
animowanych dla dzieci emitowanych w Telewizji Polskiej od 1952 do 1979 r.,
na podstawie analizy poszczegdlnych elementow kazdej probki wyemitowanej
w TVP. Tym samym przedmiotem opisu sg animacje polskie, analizowane w celu:
okreslenia stylu wypowiedzi postaci, systemu warto$ci wtasciwych dla rodzimych
programdéw animowanych i podejmowanych wyboréw estetycznych.

3 https://pl-pl.facebook.com/MinisterstwoAnimacji [dostgp: 30.06.2015].

* Zob. m. in. forum nostalgia.pl na stronie: http://www.nostalgia.pl/forum/viewtopic.
php?f=8&t=5092&start=0 [dostgp: 30.06.2015].

5 Samouczek poswigcony polskiej animacji dostgpny na stronie http://www.muzeum.se-ma-for.
com/samouczek/animacja-i-jej-rodzaje-pl [dostep: 30.06.2015].
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Dodatkowej analizie w ramach tych wyznacznikéw podlega kazda probka
ze wzgledu na:

* kanat przekazu tresci,

* kod podawczy i wspotwystepowanie kodow,

* obecnos$¢ i charakter narratora oraz wyrozniajace go cechy jezykowe,

* cechy jezykowe charakteryzujace bohaterow.

Opis tych ostatnich uwzglednia przede wszystkim: charakterystyczne cechy
realizacji jezykowej wypowiedzi zwiazane z kulturg jgzyka, sktadnia, leksyka,
a takze stylistyka wypowiedzi. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage na wazne ele-
menty jezyka oralnego, charakterystyczne dla wypowiedzi bohateré6w programow
animowanych, ktore rowniez decyduja o odbiorze komunikatu. Te elementy to:
mozliwy udziat wad lub zaburzen wymowy w wypowiedziach, tempo wypowiedzi,
anulowanie poszczeg6lnych kodow podawczych; wszystkie wymienione czynniki
moga mie¢ wplyw na rozwdj mowy dziecka.

Material badawczy

Na podstawie przywotanych wytycznych okreslony zostal materiat badawczy,
ktory w przypadku niniejszego opracowania stanowily probki (w postaci animacji
rodzimych wyprodukowanych dla dzieci), sklasyfikowane przez TVP z uzyciem
haset filtrujacych zasoby archiwum, w postaci znacznikéw: animacja, dla dzieci,
produkcja polska, srodkowy odcinek serii/cyklu, czas trwania do 13 min. Materiat
zostal pozyskany z archiwum TVP oraz zasobow internetowych. Przedziat czaso-
wy produkcji (data emisji konkretnego odcinka danej serii) zostat okreslony na
czas: od 1952 r. (w praktyce jednak od 1962 r. — to wtedy miata bowiem miejsce
pierwsza emisja programu animowanego wyprodukowanego seryjnie i emitowa-
nego na antenie w postaci odcinkéw) do 1979 r. Analizie wedlug tych parametrow
podlegato 50 probek. Charakter niniejszego wywodu ma posta¢ uogo6lnienia — nie
zaklada zatem prezentacji wynikdéw szczegodtowej analizy kazdej probki, ale ply-
nace z obserwacji ogolne wnioski badawcze.

Wstepne wyniki badan®

Programy emitowane w telewizji od 1962 do 1979 r. sklasyfikowa¢ mozna
jako barwne oraz czarno-biate, przewaznie animacje rysunkowe oraz (w mniej-

¢ Przywotane w niniejszym opracowaniu wyniki badan maja, ze wzgledu na objgtos$¢ pracy, chara-
kter wstepny, bez podania doktadne;j statystyki wszystkich opisywanych elementow.
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szym stopniu) lalkowe i wykonywane innymi technikami, w tym np. wycinan-
kowa. Kanat przekazu w przypadku wszystkich probek ma charakter wzrokowo-
-stuchowy (w postaci dzwigkow tta, odgltosow, paramowy lub mowy werbalnej).
Kod podawczy to przede wszystkim: obraz i dzwigk w postaci tla (zazwyczaj me-
lodii) lub odgtoséw wydawanych przez postaci. Kod werbalny w postaci mowy
artykulowanej pojawia si¢ dopiero w 1967 r. w animacji Duch w starym zamku
z serii Nasz dziadzio.

Stowa pojawiajace si¢ w animacji szybko zostana przeniesione z mowy
werbalnej bohaterdw na mowg narratora (jej brak notuje si¢ do 1969 r.). Po raz
pierwszy pojawia si¢ w animacji Przygody Sindbada Zeglarza. Od 1969 do 1979
1. narrator bywa na ekranie znacznie czgsciej, bo 19 razy, zwykle przed wtasci-
wa czescia odcinka (na poczatku programu). Narrator daje o sobie zna¢, mowiac
gtosem dorostego, bez stwierdzonych wad i zaburzen wymowy, postugujac sie
polszczyzna w sposob staranny. Jedyna cecha wyrdzniajaca artykulacje narratora
jest pojawiajace si¢ w kilku przypadkach charakterystyczne ,,I” welaryzowane
(aktorskie) — klasyfikowane jako prawidlowe w mowie aktoréw, a wigc i lekto-
roOw postaci animowanych. Dodatkowo od 1969 r. zdarza si¢ zrbwnanie narratora
i bohatera (jako postugujacych si¢ mowa artykutowana), mowiacych glosem tej
samej osoby poprzedzajacej program oraz wypowiadajacej si¢ jako najwazniejszy
bohater, a nawet mowiacej gtosem wszystkich postaci bioracych udziat w animacji.
Takie zjawisko ma miejsce po raz pierwszy w animacji Krokodyl na skrzyzowaniu
z serii Uwaga! Niebezpieczenstwo.

Bohater programéw dla najmtodszych przybiera najczesciej postaé ludzka
(27/50 razy), zwierzeca (15/50) lub inna, np. wystepuje jako przedmiot, narzedzie,
warzywo itp. (12/50), przy czym nalezy zauwazy¢, ze w jednej probce mozliwe
bylto zaobserwowanie kilku postaci mieszczacych si¢ w roznych kategoriach. Brak
mowy lub postugiwanie si¢ paramowa przez bohateréw trwa do 1969 r. Nastgpnie
mowa werbalna staje si¢ zrozumiata, prawidtowa, bez udziatu wad i zaburzen,
poza wyjatkami: Sensacyjnym reportazem z serii Kochajmy Straszydta (1970),
Czarng Damgq z serii Zabawy Bolka i Lolka (1976), animacja Czy Pan jest praw-
dziwy? Z serii Pan Piramido (1978) oraz Jak kos uczyt swoje dzieci z serii Co
w trawie piszczy, co w lesie Spiewa (1979). Tutaj nadal wystgpuje paramowa lub
stosowane sa zabiegi powodujace znieksztatcenie mowy, np. poprzez nienaturalne,
mechaniczne zwolnienie tempa mowy, jak w przypadku programu Czy Pan jest
prawdziwy?

Mowa bohatera to kazdorazowo gtos dorostego lektora, cho¢ w wielu przy-
padkach stylizowana na mowg dziecigca (za pomocg typowych zwrotow oraz
operowania warstwa suprasegmentalna). Wsrod cech charakterystycznych mowy
bohaterow wyrdzni¢ mozna zatem stylizacje jezykowa w postaci:
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* stownictwa zwigzanego z konkretnym polem semantycznym, np. z koleja
w odcinku Pies w kuchni z serii Piesek w kratke (1969),

* przypisanych (na podstawie wyznacznikow w warstwie suprasegmentalnej)
danej grupie, np. zwierzetom, charakterystycznych cech mowy (w odcinku
Jesienna przygoda z serii Mis Kudfatek z 1973 1.),

* mowy w obcym jezyku (nadanie wlasciwosci melodii wypowiedzi charak-
terystycznej dla innego jezyka postaci wypowiadajacej si¢ po polsku), np.
w probee Pampalini i tapir z serii Pampalini, Lowca Zwierzqt (1977),

* mowy ,,inteligenckiej”, np. w odcinku Mysliwski bigos z serii Ferdynand
Wspaniaty (1977).

Na podstawie oceny warstwy suprasegmentalnej wypowiedzi bohateréw
(przyspieszonego lub zwolnionego tempa mowy, intonacji, nat¢zenia i barwy
gtosu) do najciekawszych cech charakterystycznych zaliczy¢ mozna: zdrobnienia
oraz spieszczenia, zgrubienia, j¢zyk namyshu, wtracenia, np. Mamma Mia! jako
wypelnienie stosowane przez kucharza Bartlomieja Bartoliniego herbu Zielona
Pietruszka z serii przygdd o Baltazarze Gabce oraz Pampaliniego, Lowcy Zwie-
rzat, glownie w postaci wtracen z jgzyka wtoskiego Iub niemieckiego.

Do zanotowanych obserwacji nalezy dotozy¢ informacje na temat popraw-
nosci jezykowej, a takze stosowania zasad polskiej grzecznosci jezykowej. Mowa
staranna charakteryzuje w tej mierze postaci, ktorych wypowiedzi majq funkcje
dydaktyczna, reprezentujace takie wartosci jak: prawda, dobro, uczciwos¢, zarad-
nos¢. Warto przy tym zwroci¢ uwage na nadawcow tego rodzaju komunikatow
— sa to bohaterowie starsi, bardziej dojrzali (np. Kot Bonifacy, Profesor Baltazar
Gabka), bedacy wzorem dla innych (np. Glus, Pomystowy Dobromir), przywodcy
grupy (np. Mi$ Uszatek, Smok Wawelski, Srubokret z serii Srubokret i spotka).
Mowa mniej staranna oraz btedy jezykowe (pojawiajace sig rzadziej), przyspie-
szone tempo mowy i wtracenia sa charakterystyczne dla postaci negatywnych
(np. bandytow), postaci mniej inteligentnych (np. plazowiczéw w odcinku Jak na
to wpadles, Kajetanie? z serii Tajemnica Szyfru Marabuta), postaci mniej doswiad-
czonych, mtodszych, niedojrzatych (np. Kot Filemon, Mi$ Kudtatek).

Analizowane wypowiedzi miaty charakter zdan pojedynczych oraz ztozo-
nych wspotrzednie i podrzednie, jednak nie w sposdb wielokrotny (wyjatkiem sa
wypowiedzi postaci dojrzatych, doswiadczonych, inteligentnych oraz programy,
w ktorych zaobserwowa¢ mozna wypowiedzi majace strukturg niedialogowa). Po-
staci niedojrzale lub mtode czy niedoswiadczone wypowiadaja si¢ przewaznie za
pomoca zdan pojedynczych oraz prostych zdan ztozonych, a takze wykrzyknien,
posiadaja mniejszy zasob stownictwa, tworza wypowiedzi jednoznaczne i skupio-
ne wokot konkretnego pola semantycznego. Omawiane programy charakteryzuje
przy tym poprawnos¢ jezykowa, pojawiajace si¢ odstgpstwa od normy sa nieliczne
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1 zwiazane z podanymi wcze$niej wyznacznikami (np. jako cecha charakterystycz-
na wypowiedzi danej postaci). Kolokwializmy sa stosowane rzadko i wystgpuja
dopiero pod koniec lat sze§¢dziesiatych (np. ,,frajer”, ,,fujara” itp.). W mowie po-
staci wystepuja takze nieliczne eufemizmy (np. ,,Gwattu! Rety!”). Pojawiajace si¢
wypowiedzi o charakterze relacji semantycznych wieloznacznosci maja charakter
wprowadzenia elementow:
* komizmu jezykowego (np. ,,tanczy jak prawdziwy poeta” w animacji Jak
na to wpadtes, Kajetanie z serii Tajemnica Szyfru Marabuta),
* rytmizacji wypowiedzi (np. ,,Ja nie jem, nie pij¢, a chodz¢ i zyj¢” w anima-
cji Pies w kuchni z serii Piesek w kratke),
* stylizacji wypowiedzi konkretnej postaci, np. na mowg ,,inteligencka”,
z zastosowaniem m.in. szyku przestawnego, stownictwa z konkretnego pola
semantycznego itp. (,, Ten system ma jednak pewna wadg, bowiem (...)”
w animacji Mysliwski bigos z serii Ferdynand Wspaniaty).

Grzeczno$¢ jezykowa w omawianych przyktadach zaktada uzycie aktow
mowy o prawidtowej strukturze (dla jezyka polskiego), zwykle szablonowych,
z wyznacznikami jezykowymi oraz pozajezykowymi (np. gest, zachowanie kolej-
no$ci wypowiedzi, prawidlowy zwrot do adresata), a wigc mozliwych do zaobser-
wowania kanatem wzrokowym i jednoczes$nie odbioru droga stuchowa. Wiasciwe
dla polskiej grzecznosci jezykowej jest rowniez podkreslenie asymetrii rol postaci
(podstawowym wyznacznikiem w tym zakresie jest sposob formutowania wypo-
wiedzi postaci, zwroty adresatywne, uzyte okreslenia, co sktada si¢ na dany model
komunikacji). Taki sposob prezentowania zasad etykiety jezykowej wlasciwej dla
polskiej kultury jest pomocny w prezentowaniu wzorca prawidtowych zachowan
jezykowych.
Ostatnim z analizowanych na potrzeby niniejszego opracowania elementéw
jest system wartosci, ktorymi kieruja si¢ bohaterowie rodzimych programow ani-
mowanych. Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy’:
* przyjazn, wspolprace (przyjazn taczaca Gucia i Cezara organizujacych cyrk
dla przyjaciét w odcinku Cyrk z serii Gucio i Cezar z 1976 t.);

* dobro (uratowanie czarnego charakteru — Don Pedra, powoduje jego prze-
miang i wzbudza w nim che¢ do czynienia dobra w odcinku Don Pedro
z serii Porwanie Baltazara Gaqbki z 1970 1.);

* uczciwos¢, prawdomownos¢ (Zajaczki w odcinku Ciekawscy z serii Mis
Uszatek z 1979 r. nie moga si¢ powstrzymac¢ przed zerknigciem do tajem-

7 Kolejnos¢ podawanych w tym opracowaniu przyktadow nie ma zwiazku z ich frekwencja
w analizowanych programach. Dla zilustrowania kazdej warto$ci zostal podany zaledwie jeden przyktad,
co jest podyktowane m.in. zaktadana objgtoscia pracy.
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niczej paczki, ktora przyniosta mama do domu przed Swigtami. Oktamuja
mameg, twierdzac, ze posprzataja w pokoju. W tym czasie jednak probuja
zajrze¢ do paczki, ale zrzucaja pudetko na podloge, ttukac umieszczone
w nim bombki. Na szczg¢scie przyznanie si¢ do winy i wyznanie prawdy
ratuje mozliwo$¢ udekorowania choinki wlasnorgcznie przygotowanymi
ozdobami w miejsce sttuczonych bombek);

* pracowitos¢, zaradnos$¢ (pochwala tej cechy ma miejsce m.in. w odcinku
Budowa domu z serii Pomystowy Dobromir z 1973 r., gdzie tytutowy boha-
ter pomaga w zbudowaniu domu za miastem);

* madro$¢ (wspomniana juz probka Ciekawskich z serii Mis Uszatek z 1979 r.
pokazuje roztropnego Uszatka, ktory wymysla sposob na udekorowanie
choinki mimo zniszczenia przez Zajaczki bombek);

* doswiadczenie zyciowe (opowies¢ dziadka dzielacego si¢ doswiadczeniem
z wnuczkiem stanowi okazj¢ do poznania pouczajacej historii w animacji
Duch w starym zamku z serii Nasz Dziadzio z 1967 t.);

» odwagg, rycersko$¢ (zachowanie chtopca i jego bizona podczas proby uda-
remnienia kradziezy dylizansu w probce Dylizans z serii Na tropie z 1963 1.);

* niesienie pomocy potrzebujacym (Colargol pomagajacy poznanemu
W pociagu przyjacielowi w odzyskaniu skarbu porwanego przez bandytow
w odcinku Colargol i Ekspres z serii Przygody Misia Colargola z 1970 1.).

Warto przy tym zauwazy¢, ze konkretny odcinek kazdej serii prezentuje zwy-
kle wigcej niz jedna warto$¢. Niejednokrotnie rowniez warto$¢ pozytywna jest
uwypuklona poprzez pokazanie kontrastu pomigdzy ztym i dobrym zachowaniem,
a takze ptynaca z tego drugiego korzyscia dla wykonawcy. Do ogdlnych zasad wy-
znaczanych przez bohaterow rodzimych programoéw animowanych zaliczy¢ wige
mozna nastepujace konstatacje:

* dobro zostaje zawsze nagrodzone;

» zte zachowanie zostaje ukarane lub nast¢puje przemiana bohatera pod wpty-
wem pozytywnego wzorca (konieczna jest przy tym skrucha negatywnego
bohatera i pokazanie nieoptacalno$ci ztego zachowania);

» odwaga nie jest rownoznaczna z brawura, zostaje raczej ujgta w kategorii
odpowiedzialnego zachowania, ktore nie zagraza bezpieczenstwu czynia-
cego je bohatera;

* niegrzecznemu zachowaniu zawsze towarzyszy opozycyjne, przy czym zacho-
wanie bohatera postgpujacego zle (niegrzecznie) nie budzi sympatii widzow.
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Podsumowanie

Rozpoczynajace niniejszy rozdzial wzmianki na temat jezyka w mediach,
jego wptywu na kulture, a takze modelu jezyka i powinno$ci dydaktycznych czy
edukacyjnych programéw dla dzieci znajduja potwierdzenie w analizowanych
przyktadach. Zar6wno podejmowana tematyka, prezentowane wartosci, etykieta
jezykowa, zachowanie poprawnosci jezykowej, jak i wybory estetyczne sa zgodne
z zalozeniami telewizji edukacyjnej, ktora bawiac — uczy widza juz od najmtod-
szych lat. Prawdziwe jest zatem stwierdzenie, ze telewizja nie miala w tym cza-
sie na celu tylko zapewnienia widzom rozrywki, ale umozliwiala takze poznanie
zachowan (wlasciwych i niewlasciwych, odpowiednio jednak wartosciowanych),
analize czynnikow majacych wptyw na podejmowane przez bohateréw wybory
oraz konsekwencje, jakie one niosty. Na uwage zastuguje rowniez sposob przeka-
zywania tresci — spojnos¢ w kwestii informacji docierajacych obydwoma kanatami
przekazu, poparcie kodu ikonicznego audialnym nawet wtedy, kiedy nie zostal
uzyty kod werbalny, wreszcie — dobor srodkow wykorzystanych dla przekazu.

Zarysowana w tym opracowaniu tematyka stanowi jedynie cz¢$¢ badan nad
rodzimymi programami animowanymi przeznaczonymi dla najmtodszych widzow,
nie podejmuje szczegdtowej analizy kazdej probki, ma na celu jedynie przekaza-
nie czytelnikowi najwazniejszych obserwacji umozliwiajacych poznanie istotnych
elementéw wystepujacych w produkcjach rodzimych emitowanych z my$la o naj-
mtodszych odbiorcach od czasu pierwszej emisji seryjnego programu animowa-
nego do konca lat siedemdziesiatych. Nawet pobiezna analiza w tym zakresie jest
potrzebna ze wzgledu na istniejace w opracowaniu tematu luki przy mozliwosci
pozyskania materiatu do czasu jego przechowywania przez archiwum TVP.
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