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Art as the Absolute in the Aesthetics of Z. Przesmycki (Miriam)

Wcezesne wystapienie Miriama na przelomie epok, szczegblna rola, jaka
odegral w ksztaltowaniu si¢ modernizmu 1, budzi zainteresowanie, ale réwno-
czeénie niezwykle duzo kontrowersji. Eksponowanie badz licznych pozostalosci
tradycji pozytywistycznej, badz elementéw modernistycznego mys$lenia o sztuce
decyduje o réznym umieszczeniu jego pogladéw w kulturze epoki.?2 Przesmycki
wystapit w 1887 r. jako redaktor ,Zycia” i autor licznych zamieszezanych tam
artykutéw. Jak wykazat T. Weiss 3, w latach 1880—1890 wspélistnieja ze sobg
dwa odrebne prady: pozytywizm i modernizm. Nie stabnie rola filozofii i este-
tyki H. Taine’a 4, mimo ze uksztaltowala sie cyganeria Mlodej Polski. Zaznacza
sie jednak w tym czasie odwrét od nauk $cistych i przyrodniczych, a wzrost
zainteresowania literatura, historia, etyka. Miriam wyré6st wiec w atmosferze
scjentyzmu, empiryzmu i materializmu w filozofii, w estetyce za§ w przekona-
niu o uzyteczno$ci i celowosci sztuki w spoleczenistwie i obowigzujacego 4

t Terminu ,modernizm’” uiywam za K. Wyka na okreSlecnie weczesnej, programowe] fazy
Milodej Polski zamykajgqce) sie w datach 1890—1900. Chociaz pisma Miriama wykraczajg poza
date koricowsq, poglady jego uksztaltowaly sie ostatecznie w tym okresie.

t Pozytywistyczny spos6b mys$lenia, pokrywany modernistyczng stylistykq podkresla K.
Wyka, wskazujac na te mieodpowlednio§é¢ jako na zrédlo niepowodzenia jego programu. Po-
zytywisci, jak twierdzi, jakkolwiek nie zaatakowall jego wczeéniejszych wystapien, nie mogli
zaakceptowaé zawartych tam twierdzen, dla modernistow za§ koncepcja ,sztuki dla sztuki
byta zbyt stabo uzasadniona. Por. K. W y k a: Modernizm polski, KrakO6w 1868.

Na pozytywistyczny rodowéd krytycznej 1 redakcyjne] dzialalno$al Mirlama, na walke
o nowg sztuke, o wyksztalconego odbiorce wskazuje rowniez E. Korzenlewska. Por. E. K o-
rzeniewska: Wstep [w:] Z. Przesmyc ki (Miriam): Wybdr pilsm krytycznych, Krakéw
1967.

Natomiast Maria Podraza-Kwiatkowska 1 Katarzyna Rosner zwracalq uwage na moder-
nistyczne elementy jego wypowiedzi. M. Podraza-Kwiatkowska podkreéla wazne | cenne pro-
pozycje Przesmyckiego w zakresie krytykl, zaé K. Rosner interpretuje jego poglgdy jako typo-
we dla wczesne), programowe] fazy rnodernizmu, ktére w bardzo radykalnej formie podejmujg
wszystkie, istotne dla §wiadomos$ct estetycznej tego okresu, zagadnienia. Por. M. Podreaza-
-Kwiatkowska: O Miriamie krytyku, ,Pamietnik literackl”, 1965, nr 4; K. Rosner:
Sztuke a rzeczywistod¢é w programach polskich modernistéw ([w:] Studia 2z dziejéw estetykl
polskiej 1890—1918, Warszawa 1872.

$ Por. T. Welss: Przelom antypozytywistyczny w Polsce w latach 1880—1890 (przemiany
postaw Swiatopoglqdowych i teoril artystycznych), ,,Zeszyty Naukowe UJ, CXXVI, Prace Hi-
storyczno-literackie”, z. 10, Krakéw 1866.

¢ W 1093 r. Sygletyriski dokonal przekladu Filozofii sztuk pigknych H. Taine'a, por.
T. Welss: op. cit.

21 Annales, sectio I, vol. I
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kryterium realizmu — na$ladowania natury w sposéb odpowiadajacy aktuai-
nemu stanowi wiedzy.

Mimo tej tradycji, ,Zycie” i artykuly Miriama nie przypadkiem uznaje sie
za objaw przelomu modernistycznego. Juz w pierwszych wystapieniach odnaj-
dziemy, rozwijajace sie z czasem, przekonanie autora o odrebno$ci i odmien-
nym sposobie istnienia potrzeb estetycznych, ktére do roku mmiej wiecej 1890
skionny byiby uznawaé za typ potrzeb réwnorzednych i wspélistniejacych z in-
nymi, np. materialnymi, moralnymi itp. Potem przyznaje im warto$¢ nadrzed-
n3 i dominujaca. Obok tego pojawia sie zadanie autonomii sztuki i antyutylita-
ryzm. Wprawdzie w estetyce proby reakcji na metode pozytywistyczna pojawity
sie wczeSniej w wypowiedziach Cezarego Jellenty i Stanistawa Witkiewicza,
jednak nie doprowadzily one, jak w przypadku Miriama, do zmiany zalozen
filozoficznych. Przesledzenie ewolucji pogladéw Miriama od bardzo wyraznych
wplywéw tradycji pozytywistycznej, szezegélnie kultu faktu maukowego, do
zdecydowanie modernistycznego idealizmu i irracjonalizmu w filozofii oraz
uznania autonomii sztuki i arystokratyzmu w estetyce byloby interesujace. Wy-
daje sie jednak, ze o charakterze wypowiedzi Przesmyckiego decyduje wyrazne
okreslenie sie autora jako wyraziciela nowej s$wiadomosci estetycznej. Miriam
z niemalym trudem usilowal te modernistyczna $wiadomoéé opracowaé teore-
tycznie i ujaé w nowej stylistyce. Jego nastepcy (Przybyszewski, Brzozowski,
Irzykowski) formowali swoje programy juz w stylu w miare wypracowanym
i dla okreslonego odbiorcy. Na te zastuge Miriama wskazywal juz Przybyszew-
ski. Wyrazny wpltyw pozytywizmu uderza jeszcze w artykule uznanym za
program modernistyczny, zatytulowany: Maurycy Maeterlinck i jego stano-
wisko we wspdlczesnej poezji belgijskiej z 1891 r. Jednak, jak sie wydaje,
my$li te podporzagdkowane sa zupelnie sprzecznym z epoka poprzednig zalo-
zeniom generalnym.

Nie bez znaczenia dla charakteru wypowiedzi Miriama jest réwniez fakt,
ze w walce o wzrost znaczenia problematyki estetycznej czesto zajmowat on
Swiadomie sprawozdawcza postawe w stosunku do estetyki zachodniej, a ob-
cowanie z réznymi zrédiami przyczynilo sie do akceptacji i préb uzgodnienia
sprzecznych ze soba ale, jego zdaniem, cennych mysli. Przy tym Przesmycki
widzial siebie przede wszystkim jako krytyka, walczacego o nowe kryteria ana-
lizy dziela sztuki (szczego6lnie literatury). Konsekwencja tego jest brak jedno-
lito$ci i systematyzacji pogladéw filozoficzno-estetycznych.

O sposobie uprawiania przez Miriama estetyki zadecydowaly, jak sadze,
nastepujace fakty:

1. Wczesne wystapienie autora Modernizmu na lamach ,,Zycia” i ksztalto-
wanie wlasnych pogladéw w opozycji do pozytywistycznego utylitaryzmu i re-
alizmu.

2. Patronat filozofii Kanta, Hegla, Schopenhauera i Nietzschego nad filo-
zofig sztuki i estetyka modernizmu. Wpltyw tej filozofii (poza nietzscheanizmem
akceptowanym przez Miriama tylko w cze$ci) jest wyrazmy i konstytutywny,
szczego6lnie silny w przypadku Schopenhauera, ktérego poglady poznawal Prze-
smycki za poSrednictwem estetyki belgijskiej i francuskiej.

3. Wreszcie, estetyka ta nie byla tworzona przez teoretyka czy filozofa, ale
przez krytyka, ktéry majac wlasny wzorzec analizy dziela literackiego, szuka
dla niego uzasadnien teoretycznych. My$li szczegétowe pojawily sie tu weze$-
niej niz ich uzasadnienia. Metafizyczna koncepcja sztuki usankcjonowala tylko
$§wiadomo$é estetyczng autora, stajac sie jednak jej nieodlacznym elementem.
Ten kierunek ksztaltowania sie pogladéw Przesmyskiego wplywa na ich nie-
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spojnosé, gdyz szukanie uzasadnienia dla przekonan szczegélowych nie zawsze
zmusza do wewnetrznego uzgadniania twierdzen.

Celem moich rozwazan bedzie préba uchwycenia zasadniczych cech myS$lenia
o sztuce autora Modernizmu na podstawie analizy jego pism, zebranych przez
E. Korzeniewsk.5 Po usunieciu modernistycznego kodu jezykowego — nie-
Scisto§ci, metaforyczno$ci wyrazen, programowego braku precyzji myslenia
i definicji — uda sie tu wyr6zni¢ pewne stale lub tylko w niewielkim stopniu
modyfikowane watki my$lowe. Rezygnujac z ustalenn por6wnawczych i chrono-
logicznych sprébuje znalezé gléwne zagadnienia, wokét ktérych koncentrowatly
sie rozwazania Miriama.

Analiza pism Przesmyckiego przekonywa, ze generalnymi dla niego wy-
daja sie dwie tendencje:

1) przekonanie o specyficznym charakterze zjawisk estetycznych i usito-
wania zmierzajace do ich wyodrebnienia,

2) oraz $cisty zwiazek estetyki z metafizyks.

SZTUKA JAKO ABSOLUT

Niemozliwo$§¢ oddzielenia zatozen ontologicznych i estetyki byla, jak sie wy-
daje, cecha $wiadoma i programowana rozwazan Miriama, podobnie zreszta
Langego czy Przybyszewskiego. W przedstawianej przez Miriama wizji §wiata
sztuka odgrywata bowiem role bardzo wazna, a ontologia réwnoczesnie wzmac-
niala przekonanie o autonomii sztuki..

Antropocentryzm i indywidualizm zespolony z pewna postacig idealizmu
obiektywnego sa podstawa ontologii Przesmyckiego. Juz w artykulach z okresu
»Zycia” wystapilo, umacniajace sie potem, prze§wiadczenie o niesamodzielno$ci
$wiata materialnego dostepnego czlowiekowi we wrazeniach zmystowych. Rze-
czywisto§é empiryczna jest, w rozumieniu autora, fenomenem, poprzez ktory
przejawia sie inny §wiat. Wyréznia bowiem dwie strony bytu: niezmienna, ist-
niejaca poza czasem i przestrzenia na wzor platonskich idei, ktéra azywa ,,by-
tem pierwotnym”, ,transcendentalnym”, ,,Absolutem” wreszcie, i zmienng —
$wiat pozorow dany czlowiekowi we wrazeniach zmyslowych. Sa to jednak
tylko dwa aspekty jednego wszech$§wiata, ktéry w przekonaniu autora, nie ma
ani wylacznie idealnej, ani tez wylacznie materialnej natury, jest zespoleniem
ich obu. Nieumiejetnosé wyjscia poza to, co nas otacza, zasklepienie sie¢ w mie-
szczanskiej praktyczno$ci moze spowodowaé uznanie §wiata pozorow za jedyna
rzeczywisto§¢. Dotychczas walczyly ze soba dwie rézne postaci filozofii: filozo-
fia Absolutu, ktéra na podstawie intuicji i olénienia mistycznego dowodzila nie-
samodzielno$ci §wiata zmyslowego, i filozofia praktyczna budowana na nauko-
wych prawach determinizmu i ewolucji. W rozumieniu Miriama, epoka jego
niesie ostateczny triumf idealizmu, gdyz nawet nauka odkrywa niewystarczal-
no$¢ wlasnych narzedzi dla wyjasnienia szeregu zjawisk.®

¥ Z. Przesmycki (Mirlam): Wybdér pism Kkrytycznych, t. 1—2, oprac. E. Korzeniewska,
Krakow 1967.

¢ W artykule Maurycy Maeterlinck, powolujac sie na autorytet nauk przyrodniczych, mé-
wi Miriam o nowej drodze poznania nazywanej przez niego ,mistycyzmem naukowym’. Na
podstawie naukowego badania §wiata zmyslowego nieuchronnie dochodzimy do odkrycla irra-
cjonalnej natury wszech§wiata w sytuacjach, kiedy zmysty 1 rozum zawodzg, a metoda empli-
ryczna wydaje si¢ niepeina, np. w badaniach nad snem, somnambulizmem itp. W dalszych

wypowiedzlach rezygnuje jednak z tego polowicznego rozwigzania na rzecz poznania arty-
stycznego.
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O sposobie istnienia Absolutu wypowiada sie Przesmycki analizujac piekno.
Jego zdaniem jest to niezmienna, stata idea platofiska, ktéra w drobnych ele-
mentach, ,odblaskach” przejawia si¢ w rzeczach i zjawiskach materialnych.
Partycypujac w idei piekna, przedmiot osiaga swéj indywidualny charakter.
Ideal piekna jest wiec dla Miriama statyczny i mimo nawolywan do odslonie-
cia maris tenebrarum istniejacego w psychice, przedklada on spokojng kon-
templacje, uharmonizowanie przeciwienstw w dzele sztuki jako najblizsze
prawdzie absolutnej. O ile przesuniecie ku idealizmowi subiektywnemu umozli-
wilo Przybyszewskiemu utozsamienie Absolutu z majbardziej bezpos$rednimi
ekshibicjami psychiki (wlasnej jazni), o tyle Miriamowy obiektywny, wieczny
byt preferuje dystans i pogodne momenty jako efekt najbardzej burzliwych
przezy¢é twoércy. Przybyszewskiego uznaje si¢ wiec za prekursora ekspresjoniz-
mu, a pogladom Przesmyckiego nadaje sie nazwe estetyzmu. Cigzenie ku pew-
nemu typowi estetyzmu, rozumianemu jako dazenie do niezmiennego, statycz-
nego idealu piekna, jest w tym przypadku wyraZne. Jednak &ciéle okre$lonych
kryteri6w piekna brak. Autor wspomina o mozliwo$ci istnienia réznych rodza-
jow piekna i réznych drogach do niego prowadzacych, ale ich nie mazywa.
Stad charakter tej estetyzujacej tendencji pozostaje blizej nie okreSlony.

Dla koncepcji sztuki idealizm obiektywny w filozofii oznacza znacznie szer-
sze u Miriama niz np. u Przybyszewskiego mozliwosci obserwacji artystycz-
nej. Nie tylko gwaltowne stany duszy pozwalajg dotrzeé do Absolutu, ale réw-
niez obserwacja przyrody. W wyniku tego dzietem sztuki bedzie nie tylko Sta-
telc pijany Rimbauda i Hymny Kasprowicza, ale i wyré6zniajace sie wrazli-
wo$cia plastyczng utwory Herendii, Gomulickiego, c¢zy malarstwo Gierym-
skiego. Obserwacja natury jest, zdaniem Miriama cenna, gdyz, jak pisze
autor: ,NieskoAczonosé nie kryje sie gdzie§ poza granica Swiata zmystowe-
go, w niebiosach, lecz stanowi istote wewnetrzng $wiata calego, czlowieka
kazdego, zjawiska najdrobniejszego, istote kryjaca sie pod powloka efeme-
rycznych przejSciowych form i postaci i przezierajaca niekiedy na zewmatrz
w tych wlasnie objawach, dla ktérych ludzie nie moga znalezé wyttumaczenia”.?
Swiat rzeczy jest postaciag, pod jaka Absolut ukazuje sie czlowiekowi. Mo-
nizm wszech§wiata podkre$§la Miriam, przypisujagc mu ceche nieskonczo-
no$ci, a tym samym niemozliwo§é wyczerpania i zamkniecia jakiejkolwiek ob-
serwacji, w sztuce za§ wydobycia piekna w sposéb zdecydowanie jednoznaczny.
Umozliwia to wspoélistnienie ze sobg dwu na pozér wykluczajacych sie twier-
dzen i postaw: tezy o zmiennoéci teorii estetycznych i wymagania oryginalnos-
¢i od artysty, oraz przekonania wyrazonego w stowach ,,sztuka jest jedna i nie-
zmienna”, odnoszacego sie do $wiadomie lub nie$wiadomie preferowanych przez
sztuke treéci absolutnych, irracjonalnych, wydobywanych przez intuicje artysty.

Czlowiek rozumiany jest przez Miriama w spos6b dualistyczny. Przynalezy
bowiem, co autor wielokrotnie podkre$la, do stron obydwu: poprzez cialo
do $wiata zmyslowego, dzieki zyciu duchowemu do Absolutu. Istocie duchowej
przyznaje Przesmycki pierwszenstwo. Ona bowiem zapewnia uczestnictwo w
sprawach wszechéwiata. Dzieki niej nieu$wiadomiona wiedza czlowieka jest
znacznie glebsza niz §wiadoma. Jezeli czlowiek potrafi wznie$¢ sie ponad prak-
tyczng rzeczywisto$é, istota wszech§wiata stanie sie dla niego zrozumiala, a je-
§li do tego jest artysta (posiada wyobraznie i umiejetnosci techniczne), moze
to przekaza¢ w utworze artystycznym.

Ze wzgledu na naturalng potrzebe czlowieka, jaka jest che¢ okres$lenia sig

" Z.Przesmycki: op. cit, t. I, 8. 307.
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we wszech§wiecie, poznanie Absolutu jest nieodzownme. Racjonalne poznanie
naukowe jest bezradne wobec wszech§wiata, ktérego wszystkie czefci ,,54 wiecz-
ne i na wieki powigzane ze soba, w nieustannej znajduja sie korespondencji,
nieustannie wplywaja na sie i w kazdym najdrobiejszym wypadku wzajemnie
sie odezuwaja”.? Poznanie naukowe ogranicza sie wiec do §wiata zewnetrznego,
jest niepelne.

W tym kontekécie sztuce przypadlo pelnié bardzo wazng role. Bowiem je-
dyna droga dotarcia do Absolutu okazalo sie intuicyjno-emocjonalne poznanie
artystyczne. Poznanie poprzez sztuke, zdaniem Miriama, jest wartoSciowe nie
tylko ze wzgledu na intuicje ale takze dlatego, ze dokonywa sie ono w postawie
estetycznej. Nauka zasklepia sie w praktyczno$ci i do niej nagina obraz §wia-
ta, cechg za§ postawy estetycznej jest wyzbycie sie tego ograniczenia i bezin-
teresowny kontakt poznawczy. Ani nauka, ani filozofia nie s3 w stanie oddaé
tre$ci absolutnych, gdyz operujac pojeciami abstrakcyjnymi akceptuja pokawai-
kowang rzeczywisto§¢é zmyslows; sztuka za$ operujac specyficznym jezykiem —
bezpos$rednim obrazem zmyslowym — przekazuje te wiedze adekwatnie wraz z
plynno$cia granic miedzy réznymi zjawiskami. Przyznanie sztuce takiej roli
w Iiteraturze tego czasu wystepuje czesto. Pojawia sie w podobnym sformuto-
waniu u H. Bergsona, ale, jak sie wydaje, zr6ditem zbiezno$ci jest tu wsp6élna
inspiracja w postaci filozofii Schopenhauera i Nietzschego, a nie bezpoSrednia
znajomo$é pism francuskiego filozofa, jakg mielibySmy stwierdzié u Przesmyc-
kiego. Poznaé Absolut, zdaniem Miriama, moze tylko jednostka wybrana, nie-
zwykla, nalezaca do arystokracji ducha, zdolna wznie$é sie ponad przecietno$é.
Konsekwencja takiej filozofii sztuki bylo przyznanie arty$cie miana geniusza,
a sztuce ,,praw do krélewskiego stanowiska Pani dusz, Wyzwolicielki z ogra-
niczono$ci cielesnej, Posredniczki miedzy indywidualnocia i Absolutem”.?

O AUTONOMIE SZTUKI

Od pierwszych wystgpienn wysitki Miriama skierowane byly ku obronie auto~
nomii sztuki. Wskazywat na odmienno$é sztuki w stosunku do innych wytwo-
réw czlowieka. W odniesieniu do wszystkich czlonéw relacji twérca — dzielo —
odbiorca (chociaz szczegélnie interesowalo go samo dzielo), wysuwal i uzasad-
nial wiele cennych twierdzen, ktére w znacznym stopniu wspélitworzyly este-
tyke modernizmu i znalazly kontynuatoréw w 20-leciu miedzywojennym
i wspblczesnie.

Podstawy estetyki Miriama, jak wspominalam, ksztaltuja sie w opozycji do
gléwnych zalozen pozytywizmu. Warunki powstania zadecydowaly o tym, ze
skrajnosci zdeprecjonowanej przez pozytywistéw sztuki, rozumianej jako niz-
szy stopieA poznania, przedmiot zbytku, produkt spoleczny uksztaltowany bez
reszty przez czynniki zewnetrzne, Przesmycki przeciwstawil inma skrajnosé:
sztuke-Absolut, odizolowana od probleméw spolecznych, zamknieta w sferze
arystokracji ducha.

Antyutylitaryzm, zaprzeczenie mozliwo$ci pelnienia przez sztuke jakiejkol-
wiek funkcji spotecznej, manifestacja jej autonomii w przekonaniu, ze nie laczy
sie ona z zadna dziedzina Zycia, lecz ma ,,cel sama w sobie, nie dazy do spet-
nienia jakiej§ potrzeby lecz sama w sobie znajduje zadowolenie, jest zarazem
przyczyna i skutkiem”,1® wymagaly wydzielenia zjawisk estetycznych. Poszu-

* Ibid., s. 290.
* Ibid., t. II, s. 39.
w Jbid., t. I, s. 253,
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kiwanie cech przyslugujacych tylko sztuce i odrézniajacych ja od innych dzie-
dzin dzialalno§ci ludzkiej tkwi u podstaw wiekszo$ci artykutéw Miriama.

Analiza wypowiedzi Przesmyckiego wskazuje na kilka cech, ktére autor
sklonny bylby przyznawaé wszystkim przedmiotom zastugujacym na miano
dziel sztuki. Sa to:

— poznanie Absolutu, ktére jest celem sztuki; utwory, jak pisze, wtedy sg
twoércze, jezeli zdolaja wzbudzié w nas, badz §wiadomie, bgdz instynktow-
nie, poczucie ,nierozerwalnej istoty bytu, jednego nieskonczonego zycia
potoku’’, 11

— kreacja wlasnego Swiata przedstawionego, réznego od rzeczywisto§ci real-
ney,

— postawa estetyczna wystepujaca zaréwno w procesie twoérczym, jak i w
odbiorze,

— przezycia estetyczne uzyskiwane w kontakcie z dzielem sztuki.

Postawa estetyczna

Termin ten nie pojawia sie w wypowiedziach Miriama, ale taka nazwe na-
lezaloby nadaé szczegdélnemu nastawieniu, ktére, zdaniem autora, zawsze to-
warzyszy prawdziwemu dzielu sztuki zar6wno w procesie twoérczym, jak tez
przy wiasciwej percepcji. Cecha wyrézniajaca jest tu bezinteresowno$é¢ rozu-
miana jako proces zupelnego wylaczenia sie z codziennego kontekstu zyciowe-
go. Czlowiek w postawie estetycznej dziata jako czysta duchowo$é, pozbawiona
nie tylko obciazen praktyczno$ci, ale tez wszelkich nawykéw, zainteresowan,
schematéw mysSlowych. Przedmiot percypowany traci cechy indywidualnej
przydatnoéci do jakiegokolwiek celu, staje sie wyrazem Absolutu, zindywidu-
alizowanym tylko przez zawierajace sie w mim odblaski idei. Kontakt utrzy-
muje sie ze wzgledu na sam przedmiot, ktéry jest w stanie dostarczyé spe-
cjalnych przezyé. Jest to postawa czysto receptywna, a zdolnoéé ta przystugu-
je w pelni tylko niektérym ludziom. Nazywa ja Miriam ,wieczysto$cia dzie-
ciectwa”. Jedyna reakcja czlowieka w ,postawie dziecka” uderzonego jakim$
zjawiskiem jest bezgraniczne zdziwienie. Odczué to zdziwienie to znaczy, w ro-
zumieniu autora, osiagnaé wiedze o Absolucie, ale tez uzyskaé przezycie este-
tyczne. Postawa estetyczna moze wystapi¢é zar6wno wobec zjawisk przyrody,
jak i wobec dziela sztuki, réine jest jednak uzyskane przezycie estetyczne.

Bardzo bliski postawie estetycznej jest stan mazywany przez Miriama ma-
rzeniem, kiedy to zjawia sie ,,wieczna tesknota ku czemus$ jeszcze i jeszcze dal-
szemu”, a wiec cheé wyzbycia sie ograniczen cielesnych i zespolenia sie
z wszech$wiatem jako czysta duchowo§é.12

Wprawdzie postawa estetyczna nie gwarantuje jeszcze arcydzela, ale jest
nieodzowna do jego powstania. Bowiem poza ,,postawa dziecka” Miriam wy-
maga tzw. szczero$ci artystycznej, czyli oddania przedmiotu tak, jak si¢ on
jawi w procesie bezinteresownej kontemplacji. Ingerencja czynnikéw zewnetrz-
nych (np. zapotrzebawania na okreélone tresci, aprobata publiczno$ei, konkursy
literackie) dyskwalifikuje warto$¢ dzieta. Twoérczosé wymaga wyizolowania sie
z otoczenia, skupienia na przedmiocie, ktéry chce sie przekazaé. W postawie

1 Jbid., t. II. 8. 27.

¥ Od Miode] Polski poczynajge poprzez 20-lecie do wspblczesnoSci — marzenie wyroz-
nlane bywa czesto jako komponenta lub forma postawy estetycznej. We wspélczesne] estetyce
marzenie jako pewng odmiane postawy estetycznej wyr6inia Wiadyslaw Tatarkiewicz. Por.
W. Tatarklewicz: Droga przez estetyke, Warszawa 1972,
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estetycznej, przez marzenie jednostka ,urzeczywistnia w sobie najwyzsze pier-
wiastki czlowieczenstwa’.

Przezycie estetyczne

Podczas obcowania w postawie estetycznej z dzielem sztuki, czy — sze-
rzej — z przedmiotem estetycznym powstaje bardzo silne, odmienne od innych
przezycie, jak pisze Miriam, przyjemno$é graniczaca ze szczeSciem. Od innych
typ6w przezyé rézni sie ono, w rozumieniu autora, tym, ze wyrywa czlowieka
z otaczajacej rzeczywisto$ci zmystowej i pozwala mu istnie¢ tylko duchowo,
a takze absorbuje cala osobowosé. O ile np. poznawczy, w sensie nadanym temu
stlowu przez pozytywizm, kontakt z przedmiotem absorbuje umyst i poprzez
ciekawoéé powoduje wysuwanie i rozwiazywanie coraz nowych zagadek, o tyle
w przezyciu estetycznym nie dochodzi do ujawnienia i wyodrebnienia sie po-
szczegblnych warstw osobowosfci. Definicji i systematycznego opracowania tego
zagadnienia brak; przenosnie i obrazowo autor wyjasnia je w spos6b nastepu-
jacy: ,,Sztuka ma mna celu to, 0 czym mys§lal Michal Aniot, méwiae: «Gdy czy-
tam Homera, zdaje mi sie, ze na dwadzie$cia stép urastam w gére.» To wlasnie
to urastanie, to bezinteresowne, obce wszystkim przemijajacym, doczesnym
wzgledom i okoliczno$ciom, poglebianie sie i rozszerzanie wewnetrzne jest naj-
lepszym probierzem istotnosci zaréwno wrazenia estetycznego jak i samego
dziela sztuki”.1®

Przezycie estetyczne wystepuje zar6wno wobec dzieta sztuki, jak i przyrody
(szczegdlnie w procesie twoérczym). Jednak w przyrodzie szczegbly estetycznie
dodatnie wystepuja w rozproszeniu, sztuka za$§, tworzac wlasny §wiat przed-
stawiony, kondensuje je i wplywa znacznie na intensywno$é wywotanego prze-
zycia. Aby ono wystapilo, konieczny jest jednak kontakt z danym przedmio-
tem w postawie estetycznej, gwarantujacej calkowita bezinteresowno$é. Ja-
kikolwiek cel, np. cheé krytycznej analizy, niweczy te mozliwo$é. Stad pierw-
szy kontakt krytyka z dzielem powinien byé estetyczny; w drugim dopiero
etapie moze dokonaé analizy immanentnej. Nieumiejetno§é skupienia sie na
przedmiocie estetycznym zarzuca Miriam krytykom i szerokiemu odbiorcy.
W poczatkowej fazie swojej dzialalnosci wierzyl! w mozliwosé wyksztalcenia
odbiorcy w zakresie umiejetnosci estetycznego odbioru; z czasem, wraz z po-
glebieniem sie miodopolskiego konfliktu sztuka — spoleczeristwo, reprezentuje
stanowisko zwane elitaryzmem i arystokratyzmem. ,,Z wolna — pisze autor —
rozwinela sie, a dzi§ wzrasta coraz bardziej, nieudolno$é zupeilna do odczucia
przed dzielem sztuki jakiej badZ emocji szczerej i glebokiej. Nikt dzi§ nie umie
milczeé przed nim choé chwile, nikt nie patrzy aby odnie$é jakiekolwiek wra-
zenia, kazdy przychodzi z poczuciem sedziego, majacego wydaé wyrok o do-
skonato$ci lub wadliwosci technicznej dzieta.14

Kazdy rodzaj sztuki — rzezba, malarstwo, literatura — wywoluje jakoScio-
wo identyczne przezycie, inny jest tylko jezyk kazdej z nich i odmienne $rodki
ckspresji. Nastepnym bowiem waznym czynnikiem konstytuujgcym przezycie
estetyczne jest, w rozumieniu Miriama, okre§lona postaé przedmiotu: dzielo
sztuki oddzialywa jako calosé, dziala, jak chce autor, jednoscia ekspresji. Nie-
jednolita, Zle skomponowana ekspresja niweczy mozliwosé uzyskania przezycia
estetycznego. Oto co pisze Przesmycki:

W Z. Przesmycki: op. cit,, t. I, s. 142,
u Ibid., t. II, 8. 27.
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»Aczkolwiek ostateczne oddzialywanie dziet wszystkich poszczegélnych sztuk
pieknych w duszy naszej wsp6lng znajduje receptywnosé, jednak poniewaz kaide
odgatlezienie sztuki przez specjalny jedynie organ do tej magicznej retorty najwyz-
szych syntez znajduje przystep, przeto kazda sztuka, musi méwlé wylgcznie i jedynie
wilasnym jezykiem, musi uzywaé wylacznie wilaSciwych jej Srodké6w i sposobdw
ekspresjl. Literatura w malarstwie i rzefbile oznacza cheé dzialania na widza inaczej
niz przez oczy, tj. przede wszystkim przez my$l a wiec posrednio. Odczuwa sig to
natychmiast gdyz dzielo sztuki dzialajgc drogg nalezna wywoluje przede wszystkim
bezpoSrednie, owladajace nieodparcie czlowiekiem wzruszenie, kt6re mozna potem
dopiero u$wiadomié i zrozumieé, podczas gdy w cudze wkraczajgc atrybucje, budzi

po prostu ciekawo$é, czesto nawet silny proces intelektualny, ale ani §ladu jakiego
badZ wzruszenia’.!s

Nalezy tutaj zaznaczyé, ze Miriam zdawat sobie sprawe z ogromnej pojem-
nosci twordéw artystycznych, ich wielowarstwowos$ci, i wieloaspektowosci, mo-
zliwo$ci roéznorodnego oddzialywania i pelnienia licznych funkcji. Jednak kon-
stytutywna cechg sztuki byla, jego zdaniem, warto$é estetyczna, czy jak jg cze-
sto okrefla, strona estetyczna. Byla to w jego ujeciu kategoria odnoszona do
utworu jako calosci, ktéry dzieki jednolitej, zwartej strukturze jest w stanie
wywolaé przezycie estetyczne. Owa jednolito§é moze byé uzyskana przy pomo-
cy réznych §rodkéw, ekspresja niezbedna dla dziela sztuki osiggana r6znymi
drogami: ,przez sugestie, przez symbol, przez nastr6j”’, jak pisze autor. Kon-
stytuuje ja jednak jasno sprecyzowany, wykrywalny przez analize immanentna,
zamiar twérezy. Koherencja tworu artystycznego zasadza sie (co autor wielo-
krotnie podkresla i czego szuka w przeprowadzanych przez siebie analizach)
na tym, ze dzielo posiada ,,wewnetrzna budowe” w postaci ,szerokiej, prze-
chodzacej przez wszystko linii”, czyli zasade kompozycyjng. Szczegél nieeste-
tyczny — to dla Miriama szczegét nie podporzadkowany catosci, ,,psujacy
harmonie og6lng”. Obojetna jest jego proweniencja, epoka z jakiej pochodzi,
wymowa moralna czy spoleczna. Szczegdl nabiera znaczenia poprzez wilasne
miejsce i role w calo§ci, ktérg tworzy. Stad wada kompozycyjna: zbyt inten-
sywnie zarysowane, narzucajgce sie szczegély niwecza przezycie estetyczne.
Sympatia lub antypatia do bohatera np. ,moze rozbi¢ czar marzenia”. Takie
rozumienie warto$ci estetycznej dziela sztuki odnosi sie nie tylko do litera-
tury, malarstwa czy muzyki, ale tez do baletu, opery i teatru. Balet — to
sztuka ruchéw i linii zharmonizowanych z muzyka, a nie zlepek akrobacji
i efektéw dekoracyjno-wystawowych, dla ktérych muzyka jest pretekstem. Po-
dobnie widowisko teatralne nie jest okazja do solowych popiséw aktorskich,
ale jeéli ma byé sztuka, musi byé synteza tekstu, gestu, déwieku i dekoracji
podporzadkowanych okreSlonej wizji teatralnej. Dlatego, jak pisze w Refor-
mie teatréw, ,nie wystarczy braé od malarza kartony poszczegélnych kostiu-
méw czy dekoracji; tu trzeba pewnego oka artysty plastyka, aby przy weciela-
niu tego planu nie przeéliznelo sie nic psujacego harmonie ogblna”.1® Twoérca
musi respektowaé zasade ekonomii artystycznej — szczegél, ktéry nie jest po-
trzebny do ogélnego wrazenia, jest zbyteczny. -

Swiat przedstawiony a rzeczywistoéé¢ realna

Generalng wlasciwosciag sztuki jest, w ujeciu Z. Przesmyckiego, kreacja
wlasnego $wiata przedstawionego réznego od rzeczywistosci realnej.
W kontekscie filozofii sztuki §wiat przedstawiony jest formg poSredniczgcy

©  Ibid., t. II, 8. 29.
s Ibid., t. II, 8. 1.
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miedzy Absolutem a dostepnym czlowiekowi sposobem jego objawiania sie.
Konstruujac go, sztuka przeklada mistyczng tre$¢ poznawcza na zespd!t konkret-
nych, zmyslowych obrazéw latwiej zrozumialych dla odbiorcy. Swiat przedsta-
wiony jest blizszy Absolutowi niz rzeczywistoéci realnej, gdyz wprowadza do
rozdzielnego na fakty jednostkowe S$wiata zmyslowego absolutny porzadek
poprzez znalezienie irracjonalnych powigzan z druga stronag monistycznego
wszech$wiata. Wskazujac elementy pozaempiryczne, sztuka adekwatnie prze-
kazuje ,,idee”, ,,absolut”, ,,;sens bytu”.

W plaszczyznie rozwazan estetycznych wystapil Przesmycki w obronie pra-
wa sztuki do indywidualizmu i kreacjonizmu. W rozumieniu autora, §wiat
przedstawiony dziela sztuki jest tworem autonomicznym, réznym od rzeczy-
wisto$ci realnej. Jest on tworem podmiotu-artysty i znamie subiektywnosci
zawsze nosi, konstruowany jest w specjalny sposéb — pod katem wartosci este-
tycznych i zwiazanej z nimi mozliwos$ci dostarczenia przezycia estetycznego
oraz przy pomocy wtasnego jezyka (emocjonalnie nacechowanego jezyka kon-
kretnych, zmystowych obrazéow).

Swiat przedstawiony odzwierciedla wprawdzie, zdaniem autora, w spos6b
S$wiadomy lub nie§wiadomy Absolut, ale artystyczny wglad w rzeczywistoéé
jest zawsze subiektywny.. Artysta ma obowigzek indywidualnego, oryginalnego
widzenia §wiata. Od jego wizji rzeczywistodci zalezy bowiem konstrukcja §wia-
ta przedstawionego, wybdr probleméw i tematéw, szczegbléw i relacji miedzy
nimi, a takZe Srodkéw technicznych funkcjonalnych w jej obrebie. Swiat przed-
stawiony Herendii zalezy od jego niezwyklej wrazliwo$ci plastycznej, Gierym-
skiego od zainteresowania §wiatlem, Hugo od rozumienia duszy ludzkiej jako
antynomii dobra i zla, Maeterlincka od wiary w irracjonalny wszechzwigzek
zjawisk, itd.1? Cechy konstytutywne §wiata przedstawionego jednego utworuy,
utworéw jednego autora, a nawet pewnego nurtu dajg sie tfatwo odnalezé po-
Przez analize immanentny. Miriam zreszta w kazdym niemal przypadku roz-
poczyna analize od rekonstrukeji wizji artystycznej, ktérej wynikiem jest §wiat
przedstawiony, i wysoko ceni jej oryginalno$é. Swiat przedstawiony jest wiec
bezpoSrednia eksterioryzacja artystycznego spojrzenia na rzeczywisto$é, indy-
widualnego, podmiotowego, niepowtarzalnego.

Swiat przedstawiony czerpie z rzeczywistosci realnej material faktogra-
ficzny; jednak spos6b artystycznego opracowania nadaje mu status odrebnej ja-
kosci. Bez obserwacji zmystowej, bez glebokich studiéw rzeczywistosci artysta
obej$é sie nie moze, jednak, pisze autor, ,,my$li, idea, bél czy szczescie, radosé
czy zal, wszystkie pragnienia, dgzenia, uczucia, dumy lezace jako szkietka réz-
nobarwne w dusznym kalejdoskopie, wszystko co artysta zbierze w dlugiej
pielgrzymce przez studia i zycie — to jeszcze samo przez sie poezjg nie jest
i o niej wcale nie stanowi. To tylko martwa materia réwnie przydatna dla
rzemiosta jak dla sztuki”.8 Swiat przedstawiony powstaje dopiero w wyniku
indywidualnej kreacji artystycznej, gdzie dobér elementéw i ich uklad ogra-
niczony jest tylko jednym, zdecydowanie narzucajacym sie zamiarem twor-
czym. Mozliwoéé deformacji rzeczywistoéci moze byé réina, musi byé¢ jednak
konsekwentna w obrebie obranego przez artyste typu.l® Artysta moze zestawic
elementy jawy i snu, tworzac z nich niezalezng, koherentng calo$¢, ktéra jest
w stanie wywolaé wrazenie estetyczne.

Postawa kreacyjna jest wiec cecha odrézniajaca sztuke od innych dziedzin

1 Por. Ibid., t. I, 5. 01, 117; t. TI, s. 69, 72, 109, 202.

1 Ibid., t. I, 8. 382.
©» Ibid,, t. II, 8. 02,
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dzialalno$ci ludzkiej. Miriam pisze: ,,Twoérczoéé prawdziwa, istotna nie jest
kopia zycia ale siegnieciem w jego istote. Sztuka nie ogranicza sie do bieglosci
technicznej, pozwalajacej skopiowaé wiernie pierwsze lepsze zjawisko zmysto-
we, jest ona czym$ wiecej: stylizacja, harmonizacja, kompozycja, wreszcie —
nie lgkajmy si¢ tego slowa — kreacja, tworzeniem”.20 Konieczno$¢ kreowania
Swiata przedstawionego i postawa antyrealistyczna, czy $ci$lej antynasladow-
cza, jest wyrazng cecha estetyki Miriama. W pismach swoich Przesmycki prze-
prowadzil obszerng polemike z pozytywistycznym rozumieniem realizmu jako
postawy nasladowczej, mimetycznej, a wiec odtwoérczej, przeciwstawiajgc mu
wlasng, uwiklang w modernistyczna ontologie, propozycje tzw. realizmu sze-
rokiego.2! Tres§¢ pojecia realizm zostala jednak radykalnie zmieniona przez
umieszczenie go w zdecydowanie idealistycznej koncepeji. Mimetyzm i foto-
graficzno§¢ sa typowe dla rzemiosla, nie dla sztuki; powstale w ten spo-
séb przedmioty moga byé rzemieflniczym popisem sprawnosci technicznej
lub wprawka potrzebng artyécie dla wilasciwej twérczosci. Nie zawierajg one
zadnych tre$ei poznawczych (sa nasladowaniem $§wiata pozoréw), nie sa w sta-
nie wywolaé przezycia estetycznego. Realizm w ujeciu Miriama — to arty-
styczne przedstawienie rzeczywisto$ci zgodnie z prawdziwa, tj. mistyczng teorig
bytu. Postawa kreacyjna jest tu zbiezna z naturalnymi procesami wszech-
$wiata, gwarantuje oddanie jego jednosci. Dzielu sztuki zbedne jest wiec praw-
dopodobienistwo, typowos¢, lokalizacja geograficzno-historyczna czy czasowa.
W przypadku utworéw historycznych, czas i miejsce powinny byé odeczytane
pod wplywem bezpoSredniego wrazenia oddajacego duch epoki. Praktycznie
jest to wiec przyznanie sztuce prawa dowolnego kreowania $wiata przedsta-
wionego z elementéw zaobserwowanych i wyobrazonych pod warunkiem, ze
stworza one koherentng calo$¢ majaca warto$é estetyczna, oczywiscie znowu
w specjalnym, wyzej oméwionym znaczeniu. Poglad ten sformutowany przez
Miriama, a typowy dla modernizmu, zaowocowal czeSciowo juz w poezji mlo-
dopolskiej, szczegbélnie zas w 20-leciu.

Wreszcie sztuka, co Miriam podkresla wielokrotnie, operuje wlasnym jezy-
kiem, réznym od potocznego czy naukowego. Jezyk sztuki jest jezykiem kon-
kretnych, zmystowych obrazé6w oddajacych bezpoSrednie wrazenia. Jezyk nauki
za§ operuje abstrakcjami, ktére rozbijaja ciaglosé §wiata; pojecia sa martwy-
mi tworami, w ktére wciskamy nasza zywa wiedze o $§wiecie. MyS$lenie obra-
zowe jest pierwotne, abstrakcja oslabia bezposrednia Swiezo$é wrazen i za-
ciera ich réznorodne odcienie.

,,Dzi§ — konkluduje Miriam — przetworzenie my§li w obraz i zachowanie samego
obrazu z odrzuceniem abstrakcyjnych wigzadelek wydaje sie czymé nienaturalnym,
niezwyklym, sztucznym, péiniejszym, gdy tymczasem jest ona wlaSciwie nawrotem
do pierwotnego sposobu odbierania i wyrazania swych wrazeft, do poprzedzajgcego
oderwane — konkretnego obrazowego my$lenia”.22

Drugg cecha jezyka sztuki jest jego ekspresywnoéé. Bardzo trafnie podnosi
Miriam kwestie podwé6jnej wlasnosci stowa w literaturze. Ma ono wlasno$ci
komunikatywne, i dzieki nim jest narzedziem mySlenia potocznego i nauko-
wego. Ale ma réwniez wlasno$ci ekspresywne, jest w stanie wyrazaé i wzbu-

n Ibid., t. II, s. 27.

1 Na gruncie ontologii Miriama kaide, nawet najbardzie] deformujgce obraz rzeczywi-
stosci, ujecie artystyczne jest realistyczne, gdyz zawsze ukazuje w pewnym aspekcie okreflony
typ irracjonalnych powigzanh w monistycznym wszech§wlecie,

n Z. Przesmyckli: op. cit,, t. I, s. 204,
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dzaét emocje: ,zdolne jest — jak pisze Przesmycki — pod wplywem geniusza
do sugestii poteznej”’. Przez odpowiednie uzywanie sléw i umiejetnosé¢ wy-
dobycia ich ekspresji tworzy sig, wlasciwa tylko sztuce, sfera oddzialywan,
nazywana przez autora ,magia poetycka”, ktora jest w stanie wywotaé bez-
interesowne, silne wrazenie.

Wazna wiec cecha sztuki jest koniecznosé przetworzenia wszelkiego ro-
dzaju bodicéw na jej wlasny jezyk. Dlatego artyscie potrzebna jest przede
wszystkim wyobraznia, gdyz tylko dzieki niej potrafi on znalezé dla wlasnej
wizji §wiata wyraziste i adekwatne obrazy. ,My$l poetycka jest przeobraze-
niem mys$li abstrakeyjnej w ksztalty konkretne, zamiana my$li w obraz, a tego
przetworzenia dokonywa potezniejsza niz u innych ludzi wyobraznia” 2 pisze
Przesmycki. Wobraznia pozwala artyScie przedstawi¢ swoja my$§l w formie
skoficzonego ciggu obrazow nacechowanych ekspresywnie z zachowaniem in-
dywidualnego, oryginalnego widzenia $wiata. Dopiero taka, stworzona w wy-
obrazni wizja dzieta sztuki jest przekazywana przy pomocy odpowiednio do-
branych $rodkéw technicznych. Nie nalezy wiec opisywaé bélu ani przekony-
waé odbiorcy, ze autor wie co to znaczy, trzeba stan ten opisaé tak, ,bySmy
go z réwng silg odczuli” — pisze Miriam przy okazji analizy tomiku Ko-
nopnickiej.

FUNKCJE SZTUKI

Wydzielenie zjawisk estetycznych i u§wiadomienie ich odrebno$ci zamani-
festowalo sie w estetyce Miriama réwniez w rozumieniu funkeji sztuki. Za-
gadnienie funkecji sztuki, sformulowane wprawdzie negatywnie, bylo chrono-
logicznie najweze$niejszym problemem, ktéremu Przesmycki pos$wiecil wiele
uwagi. Antyutylitaryzm i negacja wszelkich funkcji spotecznych poprzedzilty
pozytywng, metafizyczng koncepcje sztuki. Jednak kierunek ataku na tenden-
cje we wczesnych artykulach jest znamienny. Bardzo szerokq rozumiana ten-
dencja jest, w rozumieniu autora, przyczyna upadku sztuki, gdyz, realizujac
z géry zalozona idee, zaprzecza samej sobie, nie bedac bezinteresowna i pomi-
jajac warto$ci estetyczne. Podobnie cel wychowawczy, rozbudowujac jedna
z potencjalnych mozliwosci sztuki, traci z oczu jej cel gléwny. Jesli sztuka ma
wychowywaé — pisze — ,,po ¢6z odrdzniaé literature od traktatu o moralnoSci,
psychologii, socjologii, itp.” Bardzo konsekwentnie wydziela réwniez utwory
pelnigce funkcje ludyczne, np. wodewil, piosenke kabaretowa i rozrywkows,
ktére egzystujg tylko dzieki nieumiejetnosci odbioru sztuki ambitnej. Odma-
wia im umiejetno$ci wywolywania przezycia estetycznego.24

Sztuka, zdaniem Miriama, ma spelniaé dwie zastrzezone tylko dla niej
funkcje:

1) mistycznie rozumiana funkcje poznawecza,

2) funkcje ekspresywna.

Funkcja poznawcza sztuki ttumaczy si¢ w obrebie jego metafizyki. W pod-
$wiadomosci czlowieka, jak sadzi Miriam, tkwi glebsza wiedza o Absolucie
niz w zyciu Swiadomym. Artysta — geniusz obdarzony niezwykla wrazli-
woscia — potrafi treéci te odkryé i przekazaé. Poniewaz jezyk sztuki operuje
szczeg6lami wspolnymi z rzeczywisto$cia empiryczna, zdolna jest ona przeka-
zaé wiedze o Absolucie nie tylko adekwatnie ale i czytelnie. Poznanie poprzez

3 Ibid., t. I, s. 158.
% Por. Ibid., t. II, s. 139.
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sztuke nie jest wprawdzie empirycznie sprawdzalne: jest indywidualne i pod-
miotowe, jednak emocjalne poznanie artystyczne dostarcza wartoSciowej wie-
dzy o $wiecie, chociaz w spos6b odmienny i w odmiennym jezyku. W estetyce
Miriama dokonuje sie nie tylko rehabilitacja poznania przez sztuke. Towa-
rzyszy jej przekonanie o jego bezwzglednej wyzszo$ci.

Funkcja ekspresywna sztuki jest w estetyce Miriama konsekwencja spo-
sobu rozumienia wartosci estetycznych. Z lektury pism krytyka bezsprzecznie
wynika, ze najwazniejszym celem i cechg sztuki jest wywolywanie przezycia
estetycznego. Te zdolno$é, zalezng od wszystkich oméwionych w pracy cech
sztuki, nalezaloby okrefli¢ mianem funkcji ekspresywnej, ktéra Przesmycki
nazywa ,magia poetycka”, ,sugestia sztuki” itp. Funkcja ta manifestuje sie
rowniez w jego koncepcji krytyki, gdzie analiza immanentna prowadzi¢ ma
do wykrycia wartoSci estetycznej utworu w oméwionym wyzej sensie, co w
konsekwencji ma stanowi¢ odpowiedZ na pytanie o stopiefi predyspozycji do
wywolania przezycia estetycznego.

Reasumujac nalezaloby stwierdzié, ze estetyka Miriama jest chronologicz-
nie pierwsza w modernizmie udang prébg wydzielenia zjawisk estetycznych.
Nie jest to wprawdzie opracowanie systematyczne, ale ogromna kultura lite-
racka i postawa badawcza wobec sztuki pozwolily na objecie rozwazaniami
do$¢ szerokiego zakresu zjawisk artystycznych i trafne wydobycie konstytu-
tywnych cech sztuki. W kontek$cie tego centralnego dla estetyki Miriama pro-
blemu nalezaloby szuka¢ rozumienia przez krytyka hasta ,sztuka dla sztuki”.
Zdecydowanie nie jest ono synonimem formalizmu. Formalizm nazywa bo-
wiem Przesmycki rzemiostem, a sztuke zajmujaca sie cyzelatorstwem formy —
czara, moze piekna, ale pusta w $rodku. Techniczne wykonanie nie ma zna-
czenia w procesie odbioru, a w procesie twérczym jest ono, w ujeciu Miriama,
SciSle podporzgdkowane wyobrazni. Ona bowiem kreuje utwér; sprawnos$é tech-
niczna potrzeba jest tylko dla adekwatnego oddania artystycznej wizji. Tylko
w takim znaczeniu forma moze interesowaé krytyka. Pewne tendencje este-
tyzujace, zamilowanie do harmonii, spokoju, koherencji i jasnych barw sg
§ciSle zwiazane z rozumieniem przez krytyka kontaktu z dzielem sztuki jako
bezinteresownej, lagodnej kontemplacji zdolnej do wywolania przezycia sil-
nego, integrujacego osobowo$¢. Haslo ,sztuka dla sztuki” jest tu synonimem
walki o respektowanie wymienionych cech, ktére sztuce tylko przynaleza.
Warunki ksztaltowania sie tej estetyki zadecydowaly o tym, ze wartoSci este-
tyczne potraktowal Miriam nie tylko jako gléwme ale jako jedyne, odrzucajge
inne, liczne mozliwoSci sztuki. W sporze z poprzednikami hasto ,sztuka dla
sztuki” przybralo postaé antynutylitaryzmu i oznaczalo jej autonomie wobec
celéw walki i zycia spolecznego.

Estetyka Miriama stawiala, jak widaé, wiele istotnych i trafnie uchwyco-
nych probleméw. Jednak niedocenienie my$li Przesmyckiego jest, jak sgdze,
uzasadnione z kilku wzgledéw. Po pierwsze — sa one wypowiadane na mar-
ginesie analiz krytycznych, najczesciej w spos6b nieuporzgdkowany Nie bez
znaczenia jest réwniez styl autora Modernizmu daleki od jasnoSci i jednoznacz-
no$ci. Po trzecie wreszcie — trafnie postawione twierdzenia nie zawsze sj
wykoficzone i przemyé$lane w ich konsekwencjach, argumentacja za$ czesto
niedojrzala i nieprecyzyjna (przytacza argumenty sprzeczne badZ umieszczone
w kontekstach zmieniajacych ich sens).

Wiele sformulowanych przez Miriama twierdzen, o ktérych pisalem wyzej,
weszlo, jako niepodwazalne prawdy, do estetyki 20-lecia migedzywojennego
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i pozostalo aktualnymi do dzis. Zostaly tylko wnikliwiej przeanalizowane i uje-
te w sposéb mniej skrajny; szczegélnie: zagadnienie funkcji sztuki i stosunku
sztuki do spoleczeristwa, Kierunek rozwazarn nadany przez modernistow okazal
sie sluszny i plodny, zar6wno na polu estetyki, jak i twdrczo$ci (rozwéj kie-
runkéw i gatunkéw arealistycznych).

Nie wydaje sie sluszne uznanie Miriama za jedynego twérce modernistycz-
nego przewrotu w estetyce. Jednak jego erudycja w zakresie teorii i historii
sztuki, rzetelne, krytyczne podejcie do dziela sztuki sprawily, ze stal si¢ on
pierwszym wyrazicielem przelomu w mys$leniu o sztuce, jaki niosta jego epoka;
zdotal stworzyé nowa stylistyke i — co wazniejsze — nowy zespé! zagadnien,
ktéry na stale wszedt do rozwazan o sztuce. Na zastuge Przesmyckiego w ksztal-
towaniu $wiadomo$ci estetycznej przelomu modernistycznego wskazywali juz
wspolczesni, a lektura pism i wykaz trudnosci, z jakimi sie borykat, potwier-
dzaja to.

Miriam dokonal przekiladu istniejacych przekonan estetycznych na jezyk
teorii i krytyki, zastosowal nowe kryteria do analizy dziela literackiego, prze-
niést na grunt polski te teorie estetyczne, ktére na Zachodzie byly ogélnie
akceptowane, stusznie sadzac, ze w ten sposdéb rozwija¢ mozna $wiadomosé
estetyczna i jednoczeénie wigczyé polska estetyke w nurt mysli europejskiej.

Mimo, ze wiekszo$é gloszonych przez Przesmyckiego sadéw pozostaje nadal
aktualna, jego poglady sa czytelne tylko w kontek$cie epoki, w ktdrej po-
wstaty. Epoka bowiem wplynela nie tylko na sposéb wyrazania sie (mam na
mysli mlodopolska maniere stylistyczna), ale tez na charakter i skrajno$é roz-
wigzan.

PE3IOME

Comep)KaHMeM HACTORLLEH CTATbM ABNAETCA AHANM3 3cTetMueckux Barnagos 3. Mwe-
cmeiLkoro (Mupuama), coaepMawMxca B8 ero nureparypHoi kputuke. Hecmotps Ha mHo-
rOYUMCNEHHbIE CBA3M C MO3UTHBMCTCKON TPBAMLMEN M WHOTAA OTUETNHBOTO JSKNEGKTHIMA,
8 pabotax MupuAMA NErKo MOMHO 38METUTE CcTpemneHue K COlICTBEHHBIM NOUCKAM
NMwecMbILKMi XOHET HAATM T8 MPUIHAKM M KPMTEPWMM, HOTOPbIe OTAMUAIOT MCKYCCTBO OT
APYruX (DOPM HENOBEHECKOH AeATensHocTW. MnasHele 13 Hux cnepyowme: 1) Cneundm-
UEeCKW MOHATAA NOJIHABATENLHAA (PYHHUMA MCKYCCTBA (TONBKO MCKYCCTBO 8 COCTORHMM [ONT
Ao abconota noHumaemoro no-nnatoHosckmu); 2) TeopeHwe mckyccrsom cobcrseHHoro mu:
Pa, OTAMUAIOWErocA OT pPeansHoi AeNCTBMTeNnbHOCTH; 3) DCTeTMUEeCKan NO3MUMA BLICTYNa
IOWAA KAK B TBOPYECKOM Mpouecce, TaK M B NPOUEBCCE BOCNPHATHA uckyccTsa; 4) dcre
THYECKOE NepemMusaHue, NONyYaemoe NPW BOCNPHATHH NPONIBEAGHHA MCKYCCTBA,

Tauum 06paszom, 3cTeTHam MupHama NPUIHAGT MCKYCCTBY NONHYIO ABTOHOMMIO M Bone-

wyro CBO6OAY XyAQXKECTBOHHOro Ha6merHm|, a TaKe 60percn 3a fnosbileHne AasTo-
PuTeTa MCKYCCTBA OGOCHCHOHHO"O NMOINTHUBMIMOM,

SUMMARY

The paper attempts to analyse Miriam’s aesthetic ideas expressed in his literary
criticism. In spite of his numerous links with the positivist tradition and occasional
ecclecticism it is easy to recognize his individual course of investigation. Miriam
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wants to find those features and criteria which distinguish art from other forms
of man’s activity. The main features here are: 1) a specially understood cognitive
functon of art (only art is able to reach the Absolute as conceived by Plato), 2) cre-
ating by art of its own presented world which is different from the objective reality,
3) the aesthetic attitude appearing both in the process of creation and in the process
of reception, 4) the aesthetic experience obtained from the contact with a work
of art.

Thus Miriam’s aestheticism grants art full autonomy and considerable freedom
in artistic observation, and strives to improve the status of art depreciated by posi-
tivism.



