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Zapominany instrument, zapomniana praktyka.
Tromba marina w klasztornym muzykowaniu w XVIII wieku

The Forgotten Instrument and Forgotten Practice. Tromba marina in Music-Making in
Monasteries in the 18th Century

Tromba marina, zwana takze tuba marina, tuba maritima, Trumscheit', Ma-
rientrompette, Nonnengeige, jest instrumentem, ktory powstal z przeksztatcenia
monochordu. Posiada bardzo wydtuzony, waski korpus i jedng strung. Jest ona
skracana w manierze flazoletowej, przez co instrument wydobywa alikwoty tonu
podstawowego. Pierwszy opis takiego instrumentu, okre§lonego jako tubalcanna,
pojawia sie¢ w Liber viginti artium Paulusa Paulirinusa (ok. 1460)>. Zachowane
wczesne przedstawienia ukazujg go z jednej strony jako atrybut ,,anielski” — praw-
dopodobnie przez utozsamianie go z jakims$ instrumentem biblijnym, z drugiej —
jako akompaniujacy ,,tancom $mierci”. Ow drugi sposob przedstawiania wiaze

! Silke Berdux uwaza, ze nazwa Trumscheit (oraz pochodne od niej — Drumscheit, Trummel-
scheit) przynalezy do instrumentu w jego wezesniejszej formie i byta uzywana w XV i XVI wieku
(S. Berdux, E. Tremmel, Trumscheit/Tromba marina, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
red. L. Finscher, Sachteil, t. 8, Kassel-Bazylea 1998, szp. 972). W artykule dotaczonym do ptyty
Musik aus Schweizer Kloestern mit Tromba Marina Berdux sugeruje wrecz, ze powinno sie Trum-
scheit i tromba marina traktowad jako dwa rézne instrumenty. (http://www.arcimboldo.ch/ensemble/
arcimboldo_projekte Musik_aus_Schweizer Kloestern.htm#Besetzung [data dostgpu: 06.02.2017].

2Fol. 162, cyt. [za:] Berdux, Tremmel, op. cit., szp. 975.
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si¢ zapewne z Sredniowieczng praktyka wykorzystywania tromba marina w mu-
zyce swieckiej przez wedrownych szpilmanow i kojarzenie go z zabawa, tancem
1 $piewem.

W swoim traktacie z 1511 roku Sebastian Virdung zaliczyt Trumscheit do in-
strumentow bezuzytecznych, co byto powtarzane takze przez niektorych pozniej-
szych teoretykow?. Bardziej przychylng opini¢ znalez¢ mozna u Glareana, kto-
ry z autopsji opisat instrument o dlugosci okoto 150 cm, wydobywajacy osiem
tondéw harmonicznych. Z racji braku mozliwosci wykorzystania diatoniki jed-
nak i1 jemu nie wydat si¢ on interesujacy. Dopiero Michael Praetorius, opisujac
w liscie do Marina Mersenne’a instrument z wlasnej kolekcji o dtugosci okoto
210 cm, majacy oprocz struny skracanej trzy struny sympatetyczne, stwierdza, iz
brzmi on ,,jakby cztery trabki jednocze$nie graly i pigknie stroity™.

W pierwszej potowie XVII wieku instrument ulega przeksztalceniom, zmienia
si¢ sposoOb trzymania: z pozycji wzniesionej ku gorze z podparciem na piersi na
opartg na podtozu i orientowang ukos$nie w stosunku do ciata grajagcego. Wzrasta
dhugos¢ korpusu, przez co mozliwe jest wydobycie wigkszej liczby tonéw harmo-
nicznych, takze tych tworzacych szereg diatoniczny. Niekiedy dodana jest druga
struna na korpusie lub kilka nawet strun wewnatrz, ktore petnia role strun rezo-
nujacych. Kluczowa dla ,,trabkowego” brzmienia instrumentu jest kwestia most-
ka. W wigkszo$ci zachowanych instrumentow jest on zamocowany tylko z jedne;j
strony, podczas gdy druga strona pod wptywem drgan struny uderza swobod-
nie o pudio rezonansowe, nadajac dzwickowi 6w specyficzny lekki warkot. Na
podstawie dawniejszej ikonografii trudno stwierdzi¢, czy taki sposéb mocowania
mostka byt od poczatku charakterystyczny dla tromba marina.

W profesjonalnej praktyce muzycznej instrument ten raczej si¢ nie zadomo-
wit, cho¢ niewatpliwie miat swoje ,,pie¢ minut” w muzyce francuskiej okoto po-
lowy XVII wieku. Wtedy tez popularyzuje si¢ nazwa tromba marina, ktéra ma
roézne fantastyczne i nikogo nieprzekonujace etymologie®. W 1660 roku Lully

* Autorzy artykutu w Die Musik in Geschichte und Gegenwart uwazaja, iz opinia Virdunga doty-
czyta przede wszystkim uzytecznosci Trumscheitu w ksztalceniu muzycznym, a nie w ogole w prak-
tyce muzycznej (ibid., szp. 976).

* Correspondance du P. Marin Mersenne, religieux minime: publiée et annotée par Cornelis de
Waard; avec la collaboration de Armand Beaulieu; édition entreprise sur l'initiative de madame
Paul Tannery et continuée par le C.N.R.S, Editions du Centre national de la recherche scientifique,
t. 4, Paryz 1955, s. 59, cyt. [za:] ibid., szp. 977.

> Nazwg te¢ odnoszono m.in. do rzekomego wykorzystywania tego instrumentu przez maryna-
rzy lub do jego uzytkowania w klasztorach jako ,,traby maryjnej”. Zob.: C. Adkins, A. Dickinson,
A Trumpet by any other Name: A History of the Trumpet Marine, t. 1, Buren 1991, s. 24-30. Cyto-
wana praca sktada sie z dwoch tomow, z ktorych pierwszy miesci monografi¢ instrumentu, drugi
za$ katalog 188 zachowanych trombae marinae.



Zapominany instrument, zapomniana praktyka. Tromba marina... 41

wykorzystal trombae marinae w ustepach baletowych opery Cavallego Xerxes,
wystawionej z okazji krolewskiego Slubu®, w 1661 roku za$ na dworze Ludwi-
ka XIV powotano zespo6t sktadajacy si¢ z pieciu muzykdéw grajacych na krum-
hornach i trombae marinae, ktory istniat jeszcze sto lat pdzniej, cho¢ nie wiado-
mo, czy w XVIII wieku stanowisko w tym zespole nie byto rodzajem synekury’.

Jedynym znanym z nazwiska wirtuozem tego instrumentu byt Jean Baptiste
Prin (ok. 1669—po 1742), Francuz urodzony w Anglii, tancerz, aktor i kompozy-
tor. Prawdopodobnie to wlasnie jego ojciec byt Monsieur Prinem, ktoérego kon-
cert odnotowat w swoim dzienniku Samuel Pepys pod data 24 pazdziernika 1667
roku. Jego gra na tromba marina wywarta wielkie wrazenie na angielskim pamiet-
nikarzu. Ojciec byt tez najpewniej nauczycielem Jeana Baptiste’a, ktory od 1698
dziatat w Paryzu jako aktor i muzyk grajacy na tromba marina, a nastgpnie prze-
niost sie do Lyonu, gdzie kontynuowat kariere instrumentalisty oraz zajmowat si¢
nauczaniem®, W 1742 roku, swiadom braku zainteresowania grg na tym specy-
ficznym instrumencie wsrdéd wspotczesnych, przekazal Akademii w Lionie zbior
przeznaczonych nan 216 utworéw oraz utozony przez siebie traktat Memoire sur
la trompette marine, w ktorym zawart wyznanie-epitafium: ,,kochatem czule ten
instrument i z zalem widzg, jak umiera on wraz ze mng™”.

Tromba marina zyskata szanse pozostania w zbiorowej pamigci szczegdlnie
dzigki dzielom Memlinga i Moliera. Ten pierwszy w swoim stynnym tryptyku
ukazat muzykujace anioty, z ktorych drugi z lewego skrzydta gra na XV-wiecz-
nej postaci tromba marina — mniejszej niz pdzniejsza i trzymanej z oparciem na
piersi'®. Z kolei Molierowski Pan Jourdain, w rozmowie z nauczycielem muzy-
ki, domagat si¢ podczas przygotowan do organizowanego w jego domu koncer-
tu dotaczenia tromba marina do zespohu ztozonego z gtosd6w wokalnych, grupy
continuo i dwojga skrzypiec!'!:

¢ Ibid., s. 50.

7 Cromorne et Trompette Marine des Ecuries du Roy. W sumie na stanowiskach w tym zespole
zatrudnionych bylo czterdziestu szesciu muzykow. Zob.: ibid., s. 51.

8 C. Adkins, Prin, Jean-Baptiste, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 20,
red. S. Sadie, Londyn 2001-2002, s. 323.

9 Cyt. [za:] Adkins, Dickinson, op. cit., t. 1, s. 56. Ow traktat Prina, po$wigcony jego ukochane-
mu instrumentowi, zostat wydany w jezyku oryginalnym i w thumaczeniu na jezyk angielski w Do-
datku do monografii Adkinsa i Dickinson (ibid., t. 1, s. 195-222).

10 Hans Memling, Muzykujgce Anioly (1470) — tryptyk olejny na desce, powstaty dla kosciota
Santa Maria La Real w Naher w Kastylii. Uwaza si¢, iz malarz w swoim przedstawieniu nawigzat
do bogatego zycia muzycznego Brugii w II potowie XV wieku. Obraz przechowywany jest w Kro-
lewskim Muzeum Sztuk Pigknych w Antwerpii.

' Fragment dramatu cytuje w jezyku oryginatu, poniewaz w polskim przektadzie Tadeusz Boy-
-Zelenski zastapit interesujacy nas instrument kobza, obawiajac sie zapewne, iz publicznoéé nie
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“MAITRE DE MUSIQUE.— [...] Il vous faudra trois voix, un dessus,
une haute-contre, et une basse, qui seront accompagnées d’une basse de
viole, d’un théorbe, et d’un clavecin pour les basses continues, avec deux
dessus de violon pour jouer les ritornelles.

MONSIEUR JOURDAIN.— 1l y faudra mettre aussi une trompette
marine. La trompette marine est un instrument qui me plait, et qui est har-

monieux’'2.

Przytaczajac ten cytat, Cecil Adkins opatruje go komentarzem zaczerpnig-
tym z Les grotesques de la musique Hectora Berlioza, wydanym po raz pierw-
szy w 1859 roku. Berlioz uwazat, ze wymiana zdan na temat obsady zespotu mu-
zycznego mogta budzi¢ u spektatorow salwy §miechu, poniewaz XIX-wieczna
publiczno$¢ nie wiedziata, o jaki instrument w istocie chodzi. Prawdopodobnie
wyobrazata go sobie — sugerujgc si¢ nazwa — jako jaki$ instrument dety o potwor-
nym brzmieniu, przez co uwaga Pana Jourdain stawala si¢ absurdalna, a nie tyl-
ko naiwna'. Wspotcze$ni Moliera z pewnoscia za$ wiedzieli, o jakim instrumen-
cie mowa. Trudno zatem dociec, jakiego efektu spodziewat si¢ Molier, wktadajac
w usta usilnie aspirujgcego do wyzszych sfer bohatera zdanie na temat tromba
marina. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze dramatopisarz stworzyt Mieszczani-
na szlachcicem na zamowienie krola Ludwika X1V, ktory, jak juz wiemy, posia-
dal na swoim dworze zesp6t wykorzystujacy te oryginalne chordofony. By¢ moze
tez zabawne mogto si¢ wydac okreslenie tromba marina mianem instrumentu har-
monijnego — jego czysty harmoniczny str6j nie wspotbrzmiat idealnie z nieréw-
nomiernie temperowanym strojem innych instrumentéw zespotu, zwlaszcza jesli
muzyk na nim grajacy nie byl mistrzem w swej sztuce. A moze chodzito o wizu-
alny dysonans mi¢dzy skromnym i eleganckim zespotem a pokaznym, dwume-
trowym ,,kawalem drewna”?

Wspomniany wyzej pierwszy i ostatni znany wirtuoz i apologeta tego za-
pomnianego przez histori¢ instrumentu, Jean Baptiste Prin, w swoim traktacie-
-pamietniku spisanym w 1742 roku odpowiada Molierowi z widoczng uraza, ze

wiedziataby, o jaki instrument chodzi, i nie uchwycila zamierzonego efektu komicznego, polegaja-
cego — zdaniem thumacza — na niedorzecznosci tej propozycji:

~NAUCZYCIEL MUZYKI: [...] Potrzeba panu trzech gtosow: sopran, tenor i bas; do akom-
paniamentu za$ altowka, teorban, klawicymbat dla basso continuo i dwoje skrzypiec do ritorneli.

PAN JOURDAIN: Trzeba by takze postara¢ si¢ o kobzg. Kobza to mdj ulubiony instrument,
nadzwyczaj melodyjny”, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/mieszczanin-szlachcicem.pdf
[data dostepu: 16.01.2017].

12 Moliere, whasc. Jean Baptiste Poquelin, Le Bourgeois Gentilhomme (1670), http://www.tout-
moliere.net/IMG/pdf/bourgeois_gentilhomme.pdf [data dostepu: 16.01.2017].

13 Adkins, Dickinson, op. cit., s. 15-16.
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gdyby na tromba marina grano tak dobrze, jak grat sam Prin, instrument nie zo-
statby porzucony, i jesli Pan Molier styszalby autora grajacego z najlepszymi in-
strumentalistami Francji, zrozumialby, iz sam byl «le bourgeois gentilhomme»
wySmiewajac go”!*.

Czytelnik zastanawia si¢ zapewne, dlaczego rozwodze si¢ tak nad owym Mo-
lierowskim dialogiem. Ot6z taka wtasnie praktyke wykorzystywania tromba ma-
rina w wykonaniach wokalno-instrumentalnych, jaka zaproponowat nieokrzesa-
ny Pan Jourdain, spotykamy w zenskich o$rodkach klasztornych, jednak nie tylko
w XVII, lecz takze w X VIII, a nawet XIX wieku.

Sposrod wielu réznych nazw's, jakie nadawano temu kuriozalnemu instrumen-
towi, najpozniejsze historycznie, bo pochodzace dopiero z XIX wieku, sg nazwy
wskazujace na uzywanie go przez zakonnice'. Sg to trzy okreslenia w jezyku nie-
mieckim bazujace na ztozeniach Nonne- (zakonnica) z dodang nazwg instrumen-
tu lub okresleniem jego funkcji w zespole: Nonnengeige, Nonnentrompette, Non-
nenbas. Ich istnienie dowodzitoby, iz na niemieckim obszarze jezykowym jeszcze
w tym stuleciu zakonnice postugiwaty sie¢ w swojej praktyce muzycznej interesu-
jacym nas instrumentem'”.

Adkins 1 Dickinson — jako pierwsi — w swojej znakomitej monografii postano-
wili odpowiedzie¢ na pytanie o to, czy, gdzie i w jaki sposob zakonnice uzywaty
w swej praktyce muzycznej owych szczegolnych instrumentéw. Swoje konstata-
cje oparli na badaniu zachowanych zrddet narracyjnych, muzykaliow, ale przede
wszystkim na samych zachowanych instrumentach. Sposréd 83 trombae marinae,
ktorych proweniencja jest znana, az 35 pochodzi bowiem z klasztoréw'®, w tym
31 z klasztorow zenskich.

14 Jean Baptiste Prin, Memoire J.-B. Prin, MS. (Mo,133670) City Library at Lyon, Memoire
sur la Trompette Marine, 1742, cyt. [za:] F. Galpin, Monsieur Prin and His Trumpet Marine, “Mu-
sic and Letters” 14: 1933, nr 1, s. 28. Zob. tez: D. Newton, Tromba marina. A study in organology,
1978/2002, http://www.oriscus.com/mi/tm/index.htm [data dostepu: 18.01.2017].

15 Do ich wielo$ci nawigzuje tytul cytowanej juz monografii po§wieconej tromba marina autor-
stwa Cecila Adkinsa i Alis Dickinson (op. cit.). Autorzy wyliczaja trzy grupy etymologiczne nazw
instrumentu: 1. z przedrostkiem Trum- Iub drum- (np. Trumscheit) — 23 formy; 2. z cztonem Maria
lub marina (np. tromba marina, tuba marina, w jezyku polskim tubmaryna) — 41 form; 3. z przed-
rostkiem Nonnen — 3 formy: Nonnengeige, Nonnenbas, Nonnentrompette.

1 Ibid., s. 31-32.

17J. Rithlmann podaje, ze jeszcze w 1880 roku zakonnice z St. Marienthal w Saksonii wyko-
nywaly intrady w kwartecie trombae marinae wraz z kottami (Bogeninstrumente, s. 30, cyt. [za:]
ibid., s. 31).

18 Adkins i Dickinson zaznaczajg, iz zapewne takze wiele z zachowanych bez proweniencji eks-
ponatéw muzealnych moze pochodzi¢ z klasztorow (ibid., s. 67).
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Zastanawiajac si¢ nad sposobami wykorzystania tromba marina i analizujac
dostepna literature, Adkins i Dickinson doszli do wniosku, Ze instrument mogt
petié cztery rozne funkcje: by¢ wykorzystywany w praktyce §piewu choratowe-
go, co jest najstabiej udokumentowane', stuzy¢ jako instrument fundamentalny
realizujacy wraz z organami basso continuo lub jako substytut trabek w obsadach
wokalno-instrumentalnych, ponadto zespo6t ztozony z trzech lub czterech trombae
marinae z towarzyszeniem kotlow mogt wykonywac¢ fanfary.

Jakie zatem mozliwosci techniczne posiadal 6w tajemniczy instrument, przez
jednych XVI- i XVII-wiecznych muzykoéw uwazany za bezuzyteczny i okrop-
nie brzmiacy, przez innych za§ aprobowany i doceniany, a w nastgpnych wie-
kach zapomniany przez profesjonalnych instrumentalistow i1 uzywany juz tylko
za murami klasztoréw? Dwight Newton opisuje jedyny znany mu wspodtczesny
eksperyment majacy na celu okreslenie mozliwosci tromba marina. Zostal on
przeprowadzony przez Nicholasa Bessaraboffa, autora katalogu zbioru instrumen-
tow Boston Museum of Fine Arts, z wykorzystaniem instrumentu pochodzace-
go z dawnej kolekcji Francisa Williama Galpina?’. Wydano nastgpujacg opinie:

,»Kiedy mostek umieszczony jest w odpowiednim miegjscu, a napigcie
struny jest wywazone w stosunku do mostka, dzwiek staje si¢ zadziwiajaco
czysty 1 glo$ny; brzmienie staje si¢ tak podobne do barwy trabki, a caty
efekt tak zaskakujacy, ze trzeba to usltysze¢, aby uwierzy¢. Dzwicki moz-
liwe do zagrania na naszej tromba marina i majace ,.trabkowa” jako$¢
brzmienia, na strunie nastrojonej do C sg nastepujace: C, ¢, g, ¢!, e, g', b',
c, &, % f, g Pusta struna brzmi z warczacym rezonansem; dzwiek b', po-
dobnie jak na trabce czy rogu, nie stroi w stosunku do skali temperowane;j;
bezpieczna granica skali na instrumencie z naszego Muzeum to ¢*: ponad
tym punkty skracania struny lezg bardzo blisko siebie, a dzwigk traci swa
site i trabkowag jako$¢?.

19 Raczej jako burdon (ibid., s. 68). Adkins i Dickinson przytaczaja takze opini¢ zawarta w pra-
cy Serafina Arnolda, zgodnie z ktora franciszkanki z Altdorf zastgpowaty glosy meskie, grajac na
tromba marina. Jest to o tyle dziwne, Ze instrument ten ma ograniczone mozliwo$ci melodyczne,
a diatoniczng skalg mozna na nim uzyska¢ dopiero w oktawie dwukreslnej. S. Arnold, Kapuzinnen-
kloster Altdorf, Altdorf 1977, s. 45, cyt. [za:] ibid., s. 69.

2 Francis William Galpin (1858-1945) byt badaczem i kolekcjonerem instrumentow muzycz-
nych, duchownym anglikanskim, autorem pierwszych fundamentalnych prac z zakresu instrumen-
tologii. Jego kolekcje, liczaca ponad 500 instrumentow, przekazano do Museum of Fine Arts w Bo-
stonie. W rok po jego $mierci powstato Galpin Society kontunuujace badania nad dawnymi instru-
mentami. Zob.: R. Williamson, Galpin, Francis William, [w:] The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, t. 9, red. S. Sadie, Londyn 2001-2002, s. 482-483.

21 “When the bridge is properly placed and the string tension is delicately balanced with respect
to the mass of the bridge, the sounds become surprisingly clear and loud; the timbre becomes so si-
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Tlustracja 1. Francis William Galpin grajacy na swojej tromba marina,
zdjecie ze strony http://www.galpinsociety.org/history.htm.

Newton dodaje, iz prawdopodobnie instrument Messieure Prina byt wigkszy
i posiadat dtuzszg strung, co sprawiato, ze punkty skracania struny dla najwyz-
szych harmonicznych lezaly dalej od siebie, co mogto utatwia¢ ich wykorzystanie
i poprawia¢ brzmienie. Wydaje si¢ wiec, iz nie ma powodu watpi¢ w sensownosé
uzywania tego instrumentu przez zakonnice zarbwno w wykonaniach utworow
wokalno-instrumentalnych, jak i fanfar, skoro jego mozliwosci dorownywaty atu-
tom trabki naturalne;j.

Adkins i Dickinson wskazali 29 osrodkéw zakonnych (w tym 26 klasztorow
zenskich), w ktorych kultywowano gre na Nonnengeige, konstatujac, iz byla to

milar to that of the trumpet and the whole effect is so startling that it must be heard to be believed.
The tones playable on our tromba marina and having an acceptable «trumpety» quality of tone, with
the string tuned to C, are as follows: C, ¢, g, ¢’, ¢’, g’ (b’ flat), ¢”, (d”, e”, £, g”). The open string
sounds with a snarling resonance; the b’ flat, as on the trumpet or horn, is out of tune with the tem-
pered scales; the safe limit on the Museum’s instrument is ¢”’: above that the nodal points come too
close together and the sound loses its force and its trumpety quality”. N. Bessaraboff, Ancient Eu-
ropean Musical Instruments, Nowy Jork 1941, s. 319, cyt. [za:] Newton, Tromba marina..., http://
www.oriscus.com/mi/tm/index.htm [data dostgpu: 18.01.2017].
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specjalnoéé¢ zakonnic (w mniejszym stopniu zakonnikow) z Europy Srodkowej?.
Do wymienionych przez tych autorow osrodkow — dzieki najnowszym badaniom
— jestesmy w stanie obecnie dodac kolejne klasztory: augustianek $w. Jakuba auf
der Hiilben w Wiedniu®, serwitek w Insbrucku® oraz trzy kolejne w niemiecko-
jezycznej czesci Szwajcarii®®. Co wigcej, mozemy takze poszerzy¢ geograficzny
obszar wystgpowania w klasztorach praktyki gry na tromba marina w kierunku
potnocno-wschodnim?®. Mamy bowiem dowody kultywowania jej w klasztorach
benedyktynek z Sandomierza i Lwowa?’ oraz klarysek ze Starego Sacza®, a tak-
ze w bursie jezuickiej w Krakowie®. Dodatkowo mozna przypuszczaé, iz instru-
menty takie posiadat takze klasztor Cystersow w Obrze™.

22 Rzeczywiscie warto zwroci¢ uwage na fakt, iz brak jest informacji na temat wykorzystywa-
nia trombae marinae przez zakonnice wloskie, znane z szerokiego kultywowania muzyki. Wiadomo
natomiast, Ze instrumenty te byly w posiadaniu dwoch z czterech weneckich Ospedali: della Pieta,
znanego z dziatalno$ci w nim Vivaldiego, oraz dei Mendicanti. Zob.: J. L. Baldauf-Berdes, Women
Musicians of Venice. Musical Foundations. 1525-1855, Oksford 1993, s. 170-171.

3 J. K. Page, Convent Music and Politics in Eighteenth-Century Vienna, Cambridge 2014,
s. 42, 67.

2 L. M. Koldau, Frauen — Musik — Kultur. Ein Handbuch zum deutschen Sprachgebiet der Fruehen
Neuzeit, Kolonia 2005, s. 868. Tamtejsze zakonnice graly zreszta takze na ,,prawdziwych” tragbkach.

2 S. Berdux, ‘Tromben mit einer Seite bespannet’. Zur Geschichte der Trumscheit und Trom-
ba Marina, http://www.arcimboldo.ch/ensemble/arcimboldo_projekte Musik_aus_Schweizer Klo-
estern.htm [data dostepu: 09.02.2017].

% Muzeum Instrumentéw Muzycznych (Oddziat Muzeum Narodowego) w Poznaniu posiada
dwie trombae marinae. Sa to prawdopodobnie jedyne egzemplarze znajdujace si¢ w naszym kraju
(ujete w katalogu C. Adkinsa i A. Dickinson): 1. MNP I 78, pochodzi z Luzyc z X VIII wieku, prze-
kazana do Muzeum z okolic Chodziezy, dtugos¢ 182 cm; 2. MNP I 79, datowana na XVIII/XIX
wiek, dar Muzeum Miejskiego w Zielonej Gorze, instrument zbudowany na korpusie rezonanso-
wym harfy, posiada karteczke ze stabo czytelnym napisem w j¢zyku niemieckim, dtugo$¢ 147 cm.
Za podanie powyzszych informacji sktadam serdeczne podzigkowanie Patrykowi Frankowskiemu,
kierownikowi Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu.

2" M. Walter-Mazur, Figurq i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII i XVIII
wieku, Poznan 2014, s. 160.

2 H. Cempura, Kultura muzyczna klasztoru pp. Klarysek w Starym Sqczu w latach 1700-1782,
Tarnow 2009, s. 56. Cempura przypuszczat nota bene, ze chodzito o tubg — instrument dety.

2 W rekopisie 2431 Biblioteki Jagiellonskiej Liber Resignationum Bursae Regiae musicorum
Colegii Craco. Soc. Iesu [...] Anno Domini 1737 (cyt. [za:] A. Madry, Barok. Czes¢ druga 1697-
-1795, Historia muzyki polskiej, t. 3, Warszawa 2013, s. 347-351) znajdujemy m.in. inwentarze in-
strumentow z lat 1686, 1712, 1714, 1715 i 1764/1765. Wsrdd instrumentow chorowych kolegium
jezuickiego figuruja: w roku 1686 ,,tubae marinae 4”, w 1712 ,,tuba marina 1”, w 1714 instrument
nie jest wymieniony, w 1715 ,,Tuba marina zta” i w 1764/1765 ,, Tuby maryny 2”. Mozna przypusz-
czaé, ze po roku 1715 kupiono nowe instrumenty.

3 Wykaz instrumentow sporzadzony w 1839 roku wylicza obok trzech ,.trab starych do uzyt-
ku niezdatnych” dwa ,.kije ad modum tuby”, ktére, jak przypuszczam, mogly by¢ egzemplarzami



Zapominany instrument, zapomniana praktyka. Tromba marina...

47

Tabela 1. Klasztory, w ktorych kultywowano gre na tromba marina®'.

Lp. | Kraj/Region Miejscowos¢ Klasztory
Austria Innsbruck serwitki
2 Kremsmiinster benedyktyni
Salzburg
3 benedyktynki
Nonnberg
4 Salzburg urszulanki
Wieden
5 augustianki
St. Jakob
6 Czechy Osek cystersi
) ) Bad Toelz o
7 Niemcy / Bawaria augustianie
Dietramszell
Chiemsee )
8 ) benedyktynki
Fraueninsel
Landshut )
9 ) cysterki
Seligenthal
10 Wittichen klaryski
11 Toelz Reutberg franciszkanki
12 Nlemcy / Saksonia / Gérne Lu- Camenz Mariastern | cysterki
zyce
St. Marienthal an cvsterki
der Neisse Y
13 | Polska Krakéw jezuici
14 Obra cystersi
15 Sandomierz benedyktynki
16 Stary Sacz klaryski
Altdorf
17 | Szwajcaria kapucynki
St. Karl

trombae marinae. Opisanie kosciota Parafialnego Oberskiego, APO, Akta dotyczqgce si¢ dezygnacji

majqtku koscielnego i proboszczowskiego, wikariuszowskiego wraz z instrukcjg, b. sygn., cyt. [za:]

P. Frasz, Kultura muzyczna w klasztorze cystersow w Obrze do kasaty (1836), praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr hab. Aliny Madry w Katedrze Muzykologii UAM, Poznan 2015, s. 30.
31'W tabeli opieram si¢ gldwnie na danych z pracy Adkinsa i Dickinson (Adkins, Dickinson, op.

cit., s. 66), osrodki dodane przez autorke¢ artykutu zaznaczone sa pogrubieniem.
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Diessenhoffen

18 dominikanki
St. Katharinenthal
Eschenbach

19 cysterki
St. Katharina
Luzern

20 kapucynki
St. Anna im Bruch
Luzern

21 benedyktyni
Engelberg?’
Sarnen

22 benedyktynki
St. Andreas
Seedorf

23 benedyktynki
St. Lazarus

4 Stans . »

apucynki

St. Klara
Teufen

25 ) kapucynki
Wonnenstein
Wesen

26 dominikanki
Maria Zuflucht

27 UKkraina Lwow benedyktynki

Co do Lwowa i Starego Sacza posiadamy jedynie wzmianki o wykorzystywa-
niu tromba marina, ktéra w Rzeczypospolitej byta nazywana tuba, od jej latynizo-
wanej nazwy tuba marina®. 1 tak, w Starym Saczu ksieni Konstancja Jordanow-
na w 1692 roku powotata do zycia swiecka kapelg klasztorng, ktéra dziatata az do
kasaty klasztoru w roku 17823, Zaraz po objeciu urzedu, w 1691 roku, ksieni za-
angazowata muzyka, ktory mial za zadanie uczy¢ siostry gry na ,,tubie i basie”.

32 W tym klasztorze zachowaty si¢ kompozycje wokalno-instrumentalne Wolfganga Ittena z par-
tiami przeznaczonymi na tromba marina: dwie arie z 1751 roku (RISM 400004604) oraz pastorella
z 1738 (RISM 400004569). Poza tym, w bazie danych RISM znajduja si¢ jeszcze tylko dwa utwory
koscielne z trombae marinae w sktadzie: sa to msze Ernesta Eberlina (RISM 659000306) oraz Karla
Heinricha Bibera (RISM 659000130), oba r¢kopisy zwiazane z klasztorem Benedyktynek Nonnberg.

33 Polski ludowy instrument tubmaryna wywodzi swoja nazwe przypuszczalnie wlasnie od tej
stosowanej na ziemiach polskich dla interesujacego nas instrumentu.

3 W 1811 roku kasate odwotano.

35 Por.: Walter-Mazur, op. cit., s. 281.
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Dodac¢ nalezy, ze od 1673 roku w regestrach rozchodéw pojawiaja si¢ raz lub dwa
razy do roku kwoty przeznaczane na zakup ,,strun do choru”. Z tego samego zro-
dta dowiadujemy sie, ze klasztor posiadal skrzypce dyszkantowe i basowe — za-
pewne wiolonczelg, dwoje skrzypiec tenorowych i jeszcze jedne blizej nieokre-
slone. Tuba (tromba marina) pojawia si¢ w rejestrze instrumentdow nalezacych do
swieckiej kapeli spisanym w roku 1704, obok fagotu, kwart puzonu, dwoch trab,
kornetu, sztortu, pary kottow i dwoch faifar (prawdopodobnie flety lub oboje)*®.
Fakt, ze w regestrach klasztornych nie ma mowy o zakupie tromba marina i ze
tylko jeden taki instrument znajdowat si¢ w roku 1704 ,,na stanie” swieckiej ka-
peli, wolno nam interpretowa¢ dwojako. Mozna uzna¢, ze skoro siostrom opta-
cono nauczyciela gry na instrumencie, to zapewne taki instrument lub instrumen-
ty byly do dyspozycji i zakonnice na nim graty, a brak ich odnotowania wynika
z niekompletnie zachowanych zroédet. Mozna jednak postawi¢ i taka hipoteze, iz
w momencie powstania kapeli, w ktorej sktad wchodzity trabki, gra na tromba
marina przestata by¢ zakonnicom potrzebna. Dziatania ksieni Jordanowny dobit-
nie wskazuja na to, ze chciata ona doprowadzi¢ do ukonstytuowania w klasztorze
aktualnej praktyki muzycznej obejmujacej wykonania wokalno-instrumentalne.
Zrédla wskazuja, ze $piew i gre na instrumentach smyczkowych siostry ,,wzicty
na siebie”, organista §wiecki byl zatrudniany stale juz od dawna, a reszte sktadu,
czyli instrumenty dete 1 kotly, zapewniata utworzona kapela. Dodajmy, ze wspol-
ne wykonania zakonnic i §wieckich muzykow nie musialy — i przede wszystkim
nie mogly — oznacza¢ tamania klauzury; wystarczyto, ze muzycy byli oddziele-
ni od siebie, przebywajac — odpowiednio — na chérze zakonnym i muzycznym.
Z kolei w klasztorze lwowskich benedyktynek w zachowanych regestrach wy-
datkoéw wielokrotnie sg wspomniane zakupy ,,strun do tub™’. Wiemy, ze Iwowskie
mniszki graty na skrzypcach, a jednym z ich nauczycieli na pewno byt Jan Piotr
Habermann. Wykorzystanie tromba marina jako substytutu trabek naturalnych
pozwalatoby im rozszerza¢ obsady wykonywanych utworéw poza Kirchentrio®®.
Najwiecej mozemy powiedzie¢ o praktyce wykorzystywania tuba marina
w klasztorze siostr benedyktynek w Sandomierzu. Oprocz sum przeznaczanych
na zakup ,,strun do tuby”, jakie odnotowano kilkakrotnie w regestrach, zachowa-
ly si¢ cztery rgkopisy, w ktorych obsadzie pojawia si¢ interesujacy nas instrument.

3¢ Cempura, op. cit., s. 74.

37 Regestra przychodow i rozchodéw klasztoru Iwowskiego, tkp. G 16-19, Archiwum benedyk-
tynek Iwowskich w Krzeszowie.

3 Niestety, z muzykaliow po Iwowskich benedyktynkach zachowaty si¢ tylko trzy rekopisy
przechowywane obecnie w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu, zaden z utworéw nie ma w ob-
sadzie clarini. Na temat ich praktyki muzycznej zob.: Walter-Mazur, op. cit., s.158-162.
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Niestety, glosy z partig przeznaczong dla pierwszej i drugiej tuby zachowaty si¢
tylko w dwoch z nich.

Pierwszy chronologicznie rekopis muzyczny potwierdzajacy funkcjonowa-
nie w klasztorze praktyki substytuowania trabek przez tromba marina pocho-
dzi z 1700 roku, cho¢ inskrypcja odnoszaca si¢ do tub moze by¢ pdzniejsza. Jest
to koncert religijny Kazimierza Boczkowskiego Christus resurgens ex mortuis®
przeznaczony na dwa soprany, bas, trzy trabki i organo. Wszystkie glosy, poza
glosem clarino 3tio, s zapisane reka kompozytora. Ow glos trzeciej trabki za-
pisany jest reka skryptorki benedyktynek dziatajacej w I potowie XVIII wieku,
Zofii Bratysiewiczownej*’. Na stronie tytutowej inna, trzecia r¢ka pozostawita
dopisek ,,Klaryny na skrzypcach gra¢ trzeba”. Jednak na ostatniej stronie manu-
skryptu pod partig organo widnieje kolejna inskrypcja: ,,Tuby wystroi¢ na Dela-
solre wyzey”. Tak wigc trabki mogty by¢ substytuowane zaré6wno przez skrzyp-
ce, jak i przez trombae marinae. Dodanie partii trzeciej trabki bylo rzecza niezbyt
typowa dla 6wczesnych obsad, w ktorych instrumenty przewaznie wystepowaty
w parach. Sama partia clarino 3tio tez byta nietypowa, sktadata si¢ bowiem tylko
z dzwickoéw dwoch wysokosci: d' i g'*!. By¢ moze pomyst dodania owej trzeciej
trabki, a w rzeczywistosci tromba marina, nasunat si¢ Zofii Bratysiewiczownie
w zwiazku z wykorzystywaniem jej w zespole benedyktynek takze w charakte-
rze instrumentu towarzyszacego realizacji basso continuo, a nie tylko zastgpuja-
cego clarini. To jednak wylacznie przypuszczenia.

Rekopis utworu Christiana Josepha Rutha, Motetto de S. Gertrudis, zawiera
juz na karcie tytutowej wskazanie o uzyciu ,,tuby”, tym razem w charakterze in-
strumentu solowego, na obsade sktadajg si¢ bowiem Canto i Bas, dwoje skrzy-
piec, tuba solo oraz fundamento generali. Niestety, jest to dekomplet zawierajacy
jedynie partie obu skrzypiec i fundamento. Uroczysta dedykacja umieszczona na
karcie tytutowej dla benedyktynki Marianny Moszynskiej $wiadczy prawdopo-
dobnie o tym, iz byta ona jedng z zakonnic, ktore graty na tromba marina. Reko-
pis bedacy autografem Rutha nie jest, niestety, datowany, ale mozemy przypusz-
czaé, ze powstal okoto potowy wieku*.

% Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. A VII 4/ nr 244.

4 Na temat tej ciekawej postaci, prawdopodobnie pochodzacej z rodziny muzykow i petniacej
w klasztorze rolg maestra di cappella, por.: Walter-Mazur, op. cit., s. 317.

41 Joanna Dabek w pracy licencjackiej Koncerty koscielne K. Boczkowskiego na tle tworczo-
Sci polskiej II polowy XVII wieku (powstatej pod kierunkiem dr hab. Aleksandry Patalas w Insty-
tucie Muzykologii UJ, Krakéw 2012), sugerujac si¢ charakterem tej partii, stwierdzita, iz byta ona
przeznaczona na kotly. Jednak brak w archiwaliach §ladéw potwierdzajacych istnienie w klaszto-
rze praktyki gry na kotlach. Zob.: Walter-Mazur, op. cit., s. 250.

2 K. J. Ruth, Arie, Motetti, wyd. M. Jochymczyk, Krakow 2012, s. 6-7.
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[lustracja 2. Karta tytutowa rekopisu A VIII 45 / nr 405 Biblioteki Diecezjalnej w
Sandomierzu: Christian Joseph Ruth, Motetto de S. Gertrudis, w obsadzie tuba solo.

Najpozniejszym z rekopiséw wskazujacych na obecno$¢ tromba marina
w sandomierskiej kapeli benedyktynek jest przekaz Symfonii in D Johanna Got-
tlieba Naumanna. Jest to, wedtug mojej dotychczasowej wiedzy, jeden z dwdch
rekopisdéw zachowanych w Polsce zawierajacych zapis partii trombae marinae®.
Obsada tej symfonii w sandomierskiej kopii obejmuje pary skrzypiec, obojow, ro-
26w, ,,tub” oraz organo. Pozostate przekazy tego utworu, odnotowane w RISM
w liczbie o$miu, maja w swej obsadzie dwie trabki lub clarini. Cztery z nich uka-
zuja, ze mamy tu do czynienia z symfonig-uwerturg do opery Naumanna So-
limano, wystawionej w Dreznie w 1773 roku, p6zniej funkcjonujaca takze sa-
modzielnie w charakterze kameralnego utworu instrumentalnego. Porownanie
sandomierskiej kopii symfonii Naumanna z kopig przechowywang w Biblioteca
Civica Angelo Mai w Bergamo* ukazuje, iz partia trgbki niczym nie r6zni si¢ od
tej przeznaczonej dla ,,tub”.

“BDS AVI43/nr239.
4 Autorka dzigkuje za uprzejma pomoc Panu Marcello Eynard z Biblioteca Civica Angelo Mai
z Bergamo, ktory przestat zdjecia glosow do poréwnania.
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[lustracja 3. Glos tuba prima z r¢kopisu A VI 43 / nr 239 Biblioteki Diecezjalnej
w Sandomierzu: Johann Gottlieb Naumann, Symfonia in D.
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Ilustracja 4. Gtos tromba prima z r¢kopisu Mayr 347.63a Biblioteca Civica Angelo Mai
w Bergamo: Johann Gottlieb Naumann, Symfonia in D.
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Drugim — i ostatnim — r¢kopisem sandomierskim zawierajacym parti¢ prze-
znaczong dla tromba marina jest pastorella A coz to si¢ dzieje, datowana na rok
1773, nalezaca do Marianny Mokronowskiej, jednej z mniszek grajacych na tym
instrumencie. Na oktadce instrument okreslony jest jako tuba pastoralis, glos za-
tytutowano fuba solo.

Ilustracja 5. Karta tytutowa rekopisu A 137 / nr 37 Biblioteki Diecezjalne;j
w Sandomierzu: Pastorella 4 coz to sie dzieje (1773), w obsadzie tuba pastoralis.
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Tlustracja 6. Gtos tuba solo z r¢kopisu A 137 / nr 37 Biblioteki Diecezjalnej
w Sandomierzu: Pastorella A coz to sie dzieje (1773).

Trudno powiedzie¢, w jakim wymiarze praktyka gry na Nonnengeige wspot-
tworzyta kulture muzyczna sandomierskiego klasztoru i na ile byta w niej istot-
na. Latwiej okresli¢, w jakim okresie byta kultywowana. Rekopisy wskazuja-
ce na udzial trombae marinae w wykonaniach pojawiaja si¢ w od roku 1700
do lat siedemdziesiatych XVIII wieku. W nekrologach zakonnic w przypadku
trzech odnotowano, iz graty ,,na tubie”; byly to: Anna Stogniewowna (ok. 1685-
-1771), Lucja Czeladzinska (ok. 1688-1770) i Elzbieta Dutkiewiczowna (ok. 1760-
-1794). Prawdopodobnie graty na tym instrumencie takze Zofia Bratysiewiczow-
na (ok. 1673-1730), Marianna Moszynska (ok. 1715-1782) i Marianna Mokro-
nowska (ok. 1754-1802), o czym wnosimy na podstawie zachowanych i omo-
wionych wyzej rekopisow. Jest mozliwe, ze i dwie inne mniszki, o ktorych
w nekrologach zapisano, iz graty na réznych instrumentach — Cecylia Zygmun-
towska (ok. 1726-1789%) i Agnieszka Sosnowska (ok. 1755-1827), potrafity w ze-
spole substytuowac partie clarini, grajac na tromba marina. Wérod stu trzydziestu
utworéw wokalno-instrumentalnych i kameralnych trabki znajdujemy w obsadzie

45 Jako muzyk aktywna w klasztorze sandomierskim w latach 1743-1765. Z powodu konfliktow
przeniosta si¢ do Radomia, do Sandomierza wrdcila kilka lat przed $miercia. Zob.: Walter-Mazur,
op. cit., s. 194-196, 198-200, 207-208.
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trzydziestu siedmiu. Trzeba jednak przypomnie¢, ze benedyktynki mogty zaste-
powac partie trabek takze grajac na skrzypcach, oraz wspomnie¢ o jeszcze in-
nej mozliwosci, ktora jest poswiadczona dla lat 1769-1791, mianowicie o opta-
caniu muzykow z innych kapel, ktorzy brali udziat — przy zachowaniu klauzury
— w wykonaniach klasztornej kapeli*. W regestrach wydatkow, ktore zachowaty
si¢ dla lat 1739-1806, w kazdym roku spotykamy sumy wydatkowane na zakup
»strun do choru”, jednak w latach 1787, 1790 i1 1792 podskarbianka zapisuje wy-
raznie sumy ,,za strony do Tuby na chor”, przy czym nie wiemy, czy jest to dowo-
dem intensywnego uzytkowania instrumentow, czy wynikiem jej skrupulatnosci?’.
W inwentarzu z 1816 roku sporzadzonym na polecenie Centralnych Wtadz Wy-
znaniowych w Krolestwie Polskim wymieniono obok fortepiano i dwojga skrzy-
piec ,,starych” dwa ,,turubany bez stron”® — wprawdzie jest to nazwa, ktorej nie
zna nawet Adkins, lecz do jakiego innego instrumentu mogtaby naleze¢, jesli nie
do tuba marina? Reasumujac, mozna $miato stwierdzi¢, ze praktyka gry na Non-
nengeige wystepowata u sandomierskich zakonnic na przestrzeni catego XVIII
stulecia i zanikta wraz z przemianami ich kultury muzycznej, ktore dokonaty sie
na przetomie XVIII i XIX wieku®.

Na koniec nasuwa si¢ jeszcze jedno pytanie. Co spowodowato, ze tromba ma-
rina, instrument do$¢ kuriozalny, ktory nie znalazt swego miejsca w profesjonal-
nym muzykowaniu w XVIII wieku, nie mowiac juz o czasach pdzniejszych, zy-
skat taka popularnos¢ w zenskich srodowiskach zakonnych Europy Srodkowej?

4 Sg to liczne wpisy w rodzaju: ,, Tregbaczom na S[wiety] O[jciec] Benedykt”, ,,Trgbaczom na
S[wiety] Michal”. Jeden z trgbaczy, Checinski, jest odnotowany z nazwiska. Chor zakonny w san-
domierskim kosciele §w. Michala nalezacym do benedyktynek byt przedzielony krata na dwie czg-
$ci. Jedna czg$¢ choru byla potaczona z korytarzem klauzury, do drugiej — tej dla muzykow — wcho-
dzono z kosciota po schodkach.

41 Regestra podskarbskie zaczynajqce si¢ w R.P. 1769, rkp. G 889 Biblioteki Diecezjalnej w San-
domierzu, bez paginacji.

8 Cyt. [za:] W. Lyjak, Przyczynki do dziejéw muzyki u Panien Benedyktynek w Sandomierzu,
»Ruch Muzyczny” 1983, nr 16, s. 26. Pierwsza mysla piszacej te stowa, zwerbalizowana w ksiazce
Figurq i fraktem... (zob.: Walter-Mazur, op. cit., s. 148), bylo skojarzenie z teorbanem. Jednak sa
powody, dla ktorych obecnos¢ dwoch teorbandw w inwentarzu z 1816 roku wydaje si¢ mato praw-
dopodobna. Po pierwsze, nigdzie w archiwaliach po benedyktynkach nie ma Zzadnej wzmianki ani
zadnego dowodu posiadania i uzywania przez mniszki teorby lub tez teorbanu; po drugie, instru-
menty tego typu, uzywane do akompaniowania, raczej nie wystepowaly w parach, wystarczytby
wigc jeden. Z kolei argumentem za przyjeciem tej hipotezy bytaby popularnosé teorbanu jako in-
strumentu akompaniujgcego w muzyce $wieckiej na polskich dworach w XVIII wieku.

4 Por.: M. Walter-Mazur, Przemiany praktyki muzycznej benedyktynek sandomierskich w dru-
giej polowie XVIII i w XIX wieku, [w:] Ksigga pokonferencyjna z Migdzynarodowej Konferencji
., Klasztor w nowej rzeczywistosci. Koniec XVIII-poczgtek XX wieku”, Pelplin, 15-18 wrzesnia 2016
(W przygotowaniu do druku).
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Adkins i Dickinson uwazaja, iz bylo to wynikiem zaostrzenia rygoru w klaszto-
rach zenskich po soborze trydenckim. Poza zwréceniem uwagi na $cistg klauzu-
re, wielu biskupdw, pod ktdrych obediencjg znajdowaty si¢ mniszki, szczegdlnie
w krajach oddalonych od Rzymu, zakazywato uzywania instrumentoéw innych niz
organy jako pomocy przy odprawianiu liturgii $piewem>’. W zwiazku z rozpo-
wszechnieniem si¢ po 1600 roku praktyki basso continuo zapewne nie widziano
problemu w dotaczeniu do organdw fuba marina jako instrumentu fundamental-
nego’'. Ograniczenia dotyczace praktyki muzycznej stopniowo ulegaty rozluznie-
niu, a w zwigzku z aktualnym stylem muzycznym, w ktérym wazna role petnity
instrumenty obligato, zaczgto stosowac posiadane trombae marinae jako substy-
tuty clarini. Ponadto, wiadomo, ze w niektorych klasztorach wykonywano na nich
takze fanfary z towarzyszeniem kottow2. Prawdopodobnie wigc wielo$¢ zastoso-
wan takze przyczynila si¢ do popularnos$ci trombae marinae. Adkins i Dickinson
zauwazajg takze, ze gra na tym instrumencie byta stosunkowo tatwa do opano-
wania; mozemy dodac, ze prawdopodobnie w zwigzku z tym starsze instrumenta-
listki uczyty mtodsze adeptki i nie byto potrzeby zatrudniania do tego nauczycie-
li z zewnatrz, co czgsto miato miejsce w przypadku gry na innych instrumentach.
Mimo wszystko jednak zastanawiajace jest, dlaczego zakonnice tak rzadko pro-
bowaty gra¢ na trgbkach, skoro wiadomo, ze grywaty na waltorniach>. Prawdo-
podobnie utrzymywanie praktyki grania na ,,tubach” mialo zwiazek z kultywo-
waniem wewngtrznych tradycji w poszczegolnych klasztorach; przywigzanie do
wiasnych zwyczajow i1 $wiadomos$¢ przekazywania tradycji s3 widoczne chociaz-
by na kartach zwyczajnikéw i ceremoniarzy klasztornych™.

Praktyka substytuowania trgbek przez tromba marina, spotykana w wielu
osrodkach klasztornych Europy Srodkowej, wedtug wiedzy autorki, stata sie inspi-
racja dla jednego tylko zespotu sposrdd tak licznych obecnie grup wykonujacych

% Rzeczywiscie, w regutach polskich benedyktynek, wydawanych w I potowie X VII wieku, znaj-
dowaly si¢ uwagi o zakazie uzywania instrumentow. Por. S. Dabek, Problematyka muzyczna w naj-
starszych redakcjach regut benedyktynek w jezyku polskim, ,,Barok” 1997, nr 2, s. 62-74, M. Bor-
kowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zernskich w XVII-XVIII wieku, Warszawa 1996, s. 290.

! Adkins, Dickinson, op. cit., s. 67.

2 Najwigcej o praktyce wykorzystywania tromba marina wiadomo w odniesieniu do klasztoru
benedyktynek Nonnberg w Salzburgu. Zob.: G. Walterskirchen, “Musica figuralis est in bono sta-
tu”. Musik im Benedictinen-Frauenstift Nonnberg in Salzburg, [w:] Musik der geistlichen Orden in
Mitteleuropa zwischen Tridentinum und Josephinismus, red. L. Kacic, Bratystawa 1997, s. 25-34
oraz Koldau, op. cit., s. 691-695.

33 Jedyna znana polska zakonnica, o ktorej wiadomo, ze uczyta si¢ gra¢ na waltorni, byta sando-
mierska benedyktynka, Elzbieta Dutkiewiczowna. Na trabkach graty na przyktad urszulanki z Bra-
tystawy (dawniej Pressburg), zob.: ibid., s. 873.

3 Por. na przyktad rekopis D4 Archiwum benedyktynek Iwowskich w Krzeszowie.
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muzyke dawna. Latwiej znalez¢ w internecie nagrania i inne dowody wspotcze-
snego wykorzystania tego instrumentu przez zespoly grajace ,,muzyke korzeni”,
taczaca wyobrazenia o muzyce Sredniowiecznej z elementami zachowanej trady-
cji oralnej, jakkolwiek czgsto wykonawcy ci postuguja sie trombae marinae w jej
XVIlI-wiecznej, ,,dlugiej” i opartej na ziemi postaci. Jedynym zespolem, ktory od-
wotat si¢ do zapomnianej praktyki wykorzystania Nonnengeige w muzyce wo-
kalno-instrumentalnej XVII i XVIII wieku, jest zatozony w 1991 roku w Bazy-
lei przez Thilo Hirscha Ensemble Arcimboldo. Zespdt w 2005 roku wydat ptyte
bedacg zwienczeniem projektu ,,Musik aus Schweizer Klostern mit Tromba Ma-
rina”%. Efekt dzwigkowy jest bardzo ciekawy i catkowicie satysfakcjonujacy*®.
Po wystuchaniu utworow z trombae marinae w obsadzie przestaje dziwi¢ popu-
larnos¢ tego instrumentu w klasztornych kapelach i zupehnie przestaje Smieszy¢
uwaga molierowskiego Monsieur Jourdaina.

e’ e

Ilustracja 7. Ensemble Arcimboldo, koncert w ramach projektu
,,Musik aus schweitzer Kldstern mit Tromba Marina”, fot. P. Biirgisser.

55 http://www.arcimboldo.ch/ensemble/arcimboldo_projekte Musik aus_Schweizer Kloestern.
htm MGB CD 6224 musiques suisses [data dostgpu: 06.02.2017].

% Thilo Hirsch w ksigzeczce towarzyszacej plycie pisze o swoich do§wiadczeniach w grze na
tromba marina. Zauwazyl on mianowicie, ze ,,nieczystosci” gornych tonow harmonicznych mozna
korygowa¢ mocniejszym naciskiem kciuka na strung i jest to tatwiejsze niz korygowanie ich ustami
na tragbce naturalnej. Hirsch uwaza, ze do opanowania gry na tromba marina, w stopniu pozwalaja-
cym na udzial w wykonaniach podczas liturgii, wystarczyt rok lub dwa nauki, podczas gdy trabka
naturalna wymagala czterech lub pigciu lat. Zob.: http://www.arcimboldo.ch/ensemble/arcimboldo
projekte Musik _aus Schweizer Kloestern.htm#Besetzung [data dostgpu:02.06.2017].
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SUMMARY

Tromba marina (trumpet marine) — the instrument originated from the monochord and
known from the Middle Ages — was not widely used in professional music. That special
chordophone had, however, its day in French music about the mid-seventeenth century.
In 1660 Jean Baptiste Lully used trombae marinae in ballet sections of Francesco Ca-
valli’s opera Xerxes, and in 1661, at the court of Louis XIV a group of five musicians was
formed, who played crumhorns and trombae marinae. The only virtuoso of this instru-
ment, known by name, was Jean Baptiste Prin (ca. 1699-1742), who made a collection of
216 pieces for trumpet marine (tromba marina).

Out of the many names of the instrument (tuba marina, tuba maritima, Trumscheit,
Marientrompette), the historically latest names are the nineteenth-century ones showing
that it was used by nuns. There are three names in German, based on the compounds
Nonne (nun) with the name of the instrument or with designation of its function in a musi-
cal group: Nonnengeige, Nonnentrompette, and Nonnenbas, which would prove that nuns
still played the trombae marinae in the German-speaking area as late as in the nineteenth
century.

Cecil Adkins and Alis Dickinson, the authors of the monograph devoted to tromba
marina, listed 29 monastic centers (of which 26 were nuns’ convents), in which the play-
ing of Nonnengeige was cultivated, and come to the conclusion that in the eighteenth
century this was the specialty of Central European nuns. We can add some more names
to those recorded by the two authors: the St. Jakob Augustinian nunnery in Vienna, the
Servite Nunnery in Innsbruck, and three convents in the German-speaking part of Swit-
zerland. Furthermore, we can also broaden the geographical range of the practice of play-
ing tromba marina towards North-East because we have evidence that it was cultivated
in the convents of Benedictine nuns of Sandomierz and Lvov, the convent of St. Clare in
Stary Sacz, as well as in the Jesuit chapel in Krakow.

The instrument in question exercised different functions in the performing practice
in monasteries: it was used in the practice of chorale singing, it served as a fundamental
instrument in the basso continuo section, it appeared as a substitute for trumpets in the
vocal-instrumental forces, finally — as part of a group consisting of three or four trombae
marinae and kettledrums, it played fanfares.



