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MAGDALENA CIURA

Kolaze pamigci — czyli Matka odchodzi Tadeusza Rézewicza

A collage of memories — that is — Mother Dies by Tadeusz Rézewicz

Smierci nie mozna dotknaé,
mozna jej si¢ tylko przyjrzec.
Zbigniew Rézanek

Wspéiczesna literatura odchodzi od form kanonicznych, w ich miejsce po-
jawiajg si¢ powiesci serialne, dyskursywne, introspekcyjne (typologia Bogdana
Owczarka) oraz tzw. wspoélczesne sylwy (termin Ryszarda Nycza).

Konstrukcja silva rerum (w kulturze szlacheckiej oznaczajaca ksi¢ge rodzinna,
w ktérej zapisywano rozmaite wydarzenia, teksty literackie, przepisy i porady)
w literaturze wspéiczesnej powoduje zatarcie si¢ granic poezji, prozy i dramatu,
tekstu literackiego i uzytkowego, wspdlistnienie réznych styléw wypowiedzi.
Zasada kompozycyjna tekstéw sylwicznych polega na zestawieniu obok siebie
form niejednorodnych, skontrastowanych gatunkowo, ktére pozornie nie tworzg
logicznych zwigzkéw.

Cechami konstytuujacymi form¢ sylwiczna sa: antymimetyzm, odrzucenie
fabuly, amorficzno$¢, otwarto$¢ oraz wyeksponowanie ,,procesu tworzenia”.

Dzigki tej ostatniej wlasciwosci sylwa staé si¢ moze tekstem autotematycz-
nym. Struktura tekstu Rézewicza Matka odchodzi opiera si¢ na skupieniu po-
szczegblnych fragmentéw wokét trzech tematéw-centrum: matki; poezji — poety;
staro§ci — przemijania.

Granice tekstu, co jest typowe dla formy sylwicznej, s3 nieustabilizowane,
calo$¢ mozna odczyta¢ na rézne sposoby w zaleznosci od wyboru centrum.
Tekst ma charakter otwarty (w rozumieniu Umberto Eco) i spetnia kryteria
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formy sylwicznej, opisane w literaturze przedmiotu przez Stefani¢ Skwarczynska '
i Ryszarda Nycza.?

Stefania Skwarczynska w Karierze literackiej form rodzajowych bloku silva
wywodzi pochodzenie nazwy form silva od mowy Cycerona De Oratore, Zrédiem
jej maja by¢ teksty twércéw antycznych przetomu I w. p.n.e. i I w. n.e. Autorka
przedstawia histori¢ form sylwicznych w literaturze doby staropolskiej. Zwraca
uwage na dwie plaszczyzny konstruujace owe formy: variétés, pod ktorg kryje si¢
wielo$¢ wchodzacych w obreb struktury jednostek, réznorodnos$é w ich tresci oraz
w formie, a takze rozdZwigk w wazkosci ich tematyki oraz sposéb uszeregowania,
wyznaczajacy otwartos¢ tekstu, a polegajacy na braku konturu catosci, przy czym
o faktycznym koncu formy decyduje mechaniczne zamknigcie tekstu.

Wszystkie te formalne zalozenia struktury silva rerum speinia tekst Matka
odchodzi Tadeusza Rézewicza.

Na catosé tomu skiadajg si¢ teksty niejednorodne stylistycznie i gatunkowo:
opowiadanie, stylizowana gaweda, impresja, fragmenty dziennika intymnego,
pamig¢tnika, listéw.

Tom otwiera prozatorska impresja Teraz, ktérej przedmiot stanowi wspomnie-
nie matki. Refleksje osobiste przeplataja si¢ z ogélnymi o charakterze socjolo-
giczno-filozoficznym. Narracja pierwszoosobowa funkcjonuje obok ,,niby-dialo-
géw” z matka. Podmiot wypowiedzi przyjmuje postawe introspekcji i wyzna-
nia. Wspomnieniu Stefanii R6zewiczowej towarzysza dygresje dotyczace kondycji
wspolczesnego §wiata, pozbawionego zasad moralnych, zamknigtego na glosy su-
mienia. Dominuje funkcja ekspresywna. Obok odautorskiego Teraz umieszczone
zostaly dwie gawedy: Wies mojego dzieciristwa, Rok 1921, 9 paidziernika — sy-
gnowane jako Stefania Rézewiczowa, bgdace wynikiem celowej koncepcji autora
(dysponenta reguf), stylizowane na opowiadania ustne. Autorem realnym tekstu
pozostaje Tadeusz Rézewicz, jego podmiotem za§ — narrator pierwszoosobo-
wy, matka poety, mieszkanka wsi, ale inteligentka (w rozumieniu Zeromskiego),
przyjmujaca postawe obserwatora, mentora i $wiadka zdarzen.

Dominujacymi funkcjami jezykowymi sg: funkcja konatywna, poznawcza,
metajezykowa (stylizacja tekstu na folklorystyczny). Tekst buduja ,migawko-
we wspomnienia” oparte na zdaniach krétkich, reportazowych. Relacja zosta-
je uwierzytelniona (,,widzialam”, ,,pamig¢tam”). Przewaza skladnia wypowiedzi
moéwionej:

Higiena byla okropna. Dzieci wieczorem kladly si¢ spa¢ bez mycia. Byly przemg¢czone, bo
przeciez dziecko, ktére miato 5 lub 6 lat, pasio juz gesi. Niedosypialy dzieci.

's. Skwarczynska, Kariera literacka form rodzajowych bloku silva, [w:| Wokdt teatru
i literatury, Studia i Szkice, Warszawa 1970.

2 R. Nycz, Sylwy wspotczesne, Problem konstrukcji tekstu, Zakiad Narodowy im. Ossolirskich,
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1984.
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Calo$¢ uwiarygodniona jest przez tekst ,,dodany” — fotografi¢ uzupelniajaca
obraz j¢zykowy, opatrzong komentarzem: ,,Mama po skoriczeniu kursu gospodar-
stwa domowego we dworze paristwa Kozarskich w Konopnicy”. Tekst charakte-
ryzuje si¢ prosta leksyka, ktéra stuzy uwierzytelnieniu jego autorstwa, sugerowa-
nego w podpisie. Anegdotyzm podkresla charakter gawedy:

~ Nieraz ojciec méwit: szkota bardzo waszym dzieciom potrzebna. Odpowiadali dowcipnie:
Panie, kto si¢ zna na pi$mie, ten si¢ do piekta cisnie.

Opis wsi opiera si¢ na schemacie liturgicznym (Wielkanoc, Boze Narodze-
nie, Zaduszki), w ktéry wpisany jest schemat zycia jednostki (narodziny, dzie-
cifistwo, zargczyny, wesele...). Na tej samej plaszczyznie funkcjonujg ludowe
przyspiewki, powiedzenia, ,bajania”, gusia, ,prawdy”. Pod wzgledem gatunku
tekst zblizony jest rowniez do formy reportazu i pamietnika.

Tematem tekstu Rok 1921, 9 paidziernika sa narodziny syna — Tadeusza.
Calos¢ ma charakter zmitologizowanej, wyidealizowanej biografii poety. Obok
elementow realistycznych: , . Tadeusz urodzit si¢ 9 pazdziernika 1921 roku, w Ra-
domsku, ul. Reymonta 12, kolo rzeczki Radomki”, wspdtistnieja elementy kre-
owanej biografii w postaci anegdot: ,W polu jak chciat zerwac klosek zboza,
a nie mogl, krzyczat do kloska: pusé, pusé. Myslat pewnie, ze tam w ziemi
ktos trzyma”. ,Jeszcze dzieciak nie miat dwodch lat, jak dostatam atak nerki.
Pamigtam, jak przyszedt do i6zka i placzac méwil: musia, niech ci¢ boli, ale
nie umieraj”. Obok tekstu stricte jezykowego pojawia si¢ kolejny ,tekst do-
dany” — fotografia rodzicéw poety, z komentarzem: ,Rodzice wybieraja sie
z wizyta, mnie wtedy jeszcze nie bylo na $wiecie”. Podwdjna kreacja bohate-
ra opiera si¢ na obrazie przyszlego poety jako wybitnego dziecka oraz portrecie
jego matki (matki Polki, katoliczki), stojacej na strazy tradycji i patriotyzmu
(Rézewiczowa nadata synowi imi¢ — Tadeusz na cze§¢ Kosciuszki). Czgs¢ 111
stanowig teksty poetyckie sygnowane przez Tadeusza Rézewicza. Spoiwem 13-
czacym teksty w tej czesci tomu jest wspdlny im temat: matka, przedstawiony
z wielu réznych perspektyw, na podstawie réznych kontekstéw (biblijnych, mi-
tologicznych, spotecznych, kulturowych i historycznych) o dominujacej funkcji
ekspresywnej (Re¢ce w kajdanach — odwolanie biblijne, Dwa wyroki — od-
wolanie mitologiczne: skamieniala matka — Niobe, Martwy owoc — odwo-
tanie biblijne do Matki Boskiej, Kasztan — apologia dziecifistwa, Sciana —
obraz oddalenia syna od matki, Powrét — wizja nieba z matka i ojcem, Ko-
piec — motyw Mater Dolorosa — matka patrzaca na $mier¢ dziecka, Zaba-
wa w Konie — obraz matki opiekunki, wspéltowarzyszki zabaw z dziecirnistwa,
Ale kto zobaczy — porter matki umierajacej, Kobieta w czerni stgpa po ro-
Zach — obraz matki Pokolenia Kolumbdw, Zfy syn — ukazujacy obco$¢ mig-
dzy matkg a synem, Powrot do lasu — metafora oparta na analogii: matka to
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dom, — $mieré matki, *** — matka i ojciec stanowigcy wszech§wiat dla
dziecka, Drzwi — ,krajobraz” dziecinstwa, Cierri — odwolanie biblijne, Zfo-
te gory — niemozno$¢ przekazania emocji nawet najblizszej osobie, samotnos¢,
*** — $mier¢ matki, — matka jako duch wymagajacy wsparcia od zyja-
Cego syna).

Caloé¢ uzupetniajg ,,teksty dodane’:

1. Fotografia Stefanii Rézewiczowej z jej dopiskiem: ,rok 1944 okrutny dla
mnie”.

K

2. ,Kartka z tajemniczej Erbalungi, malej miejscowosci na pétnocnym kraricu
Korsyki”.

Cz¢$¢ IV rozpoczyna tekst prozatorski Czerwone pieczecie. Przedmiotem
opowiesci jest wizyta komornika w domu rodzinnym, w wyniku ktérej dom
przestaje byé azylem, symbolizujaca kres bezpiecznego dzieciristwa i konieczno$¢
naglego przejscia w dorostosé. Wspomnienie z roku 1929, tekst prozatorski,
kreujacy obraz matki — altruistki, mistrzyni, duchowej przewodniczki, uczacej
syna zyczliwo$ci dla potrzebujacych.

Obok zestawiono fotografi¢ matki z komentarzem ,Mama w stroju wizyto-
wym. Tak si¢ pozowalo do zdje¢”. Kolejnymi elementami struktury sa teksty
liryczne: Ojciec — pokazujacy obraz czlowieka szczgsliwego, zyjacego w zgo-
dzie z samym sobg i ze §wiatem; Odwiedziny Dziadka, ktérego tematem jest
nieunikniona zmiana pokoleniowa (dziadek u schytku zycia, wnuk wkraczajacy
w zycie), tekst wykorzystujacy stereotyp dziadka poblazliwego wobec wnuka;
liryk £dd7, bedacy zapisem emocji towarzyszacych $mierci ojca. Tekst lirycz-
ny Dwie siekierki o charakterze egzystencjalnym, poprzedzajacy liryk zatytu-
fowany Czy warto zyc¢?, bedacy swoista analiza wiezi faczacych ojca i syna.
Obok usytuowany jest tekst prozatorski Tarcza z pajeczyny (fragment), beda-
cy studium starodci, oraz opowiadanie Matki Boskiej Gromnicznej, ukazujace
matke jako katoliczk¢ pielgrzymujaca na Jasna Gére w podziece za ozdrowie-
nie me¢za.

Cz¢$¢ V stanowi Dziennik gliwicki (23 maja-27 lipca 1957 r.), w ktérym
sytuacja choroby matki staje si¢ przyczyng odwrécenia rél rodzinnych: syn
przejmuje opieke nad matka, umierajaca za$ staje si¢ dzieckiem:

Kiedy odchodzita korytarzem, byla jak mata dziewczynka. Kocham matke, jakby byta moim
chorym matym dzieckiem.

Dziennik intymny budujag dwa motywy: cierpienia, choroby i $mierci matki
oraz zmagania poety z ksztaltowaniem warsztatu artystycznego:

To, co moi ,krytycy” lub ,koledzy po pidrze” oceniali jako ,powtarzanie si¢”... méwili:
wTadeusz R. si¢ powtarza”, to byla i moze jeszcze jest najcenniejsza rzecz w calej mojej tworczosci.
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Uporczywe przerabianie, powlarzanie, wracanie do tej samej materii i tak... az do kofca. Inne
rzeczy bedzie juz pisat inny czlowiek. Inaczej nie mozna.

Wizja $mierci matki, zalamanie si¢ osobistego §wiata, zestawione jest z pro-
gnozami naukowymi zaglady §wiata w sensie globalnym:
Nie chce zgodzic si¢ z jej choroba. Nie chcg zgodzi¢ si¢ i wiem, ze jestem §mieszny — nie

chee zgodzic sig z jej Smierciy. Jestem jak nierozumne zwierze, ktére karmi swoje male martwe.
Wpycha mu jedzenie do ust.

A dalej przytacza fragment z aktualnego czasopisma:

W dzisicjszej ,,Trybunie Ludu” notatka: , . Tokio. Pracownicy Tokijskiego Uniwersytetu Gamma
oznajmili w poniedziatek, ze w organizmach Japoriczykéw wykryli po raz pierwszy obecno$¢ Cezu-
173, izotopu radioaktywnego powodujacego szkodliwe zmiany dziedziczne. Cez-173, podobnie jak
stront-90, rozprasza si¢ w atmosferze w wyniku eksplozji jadrowych”.

Podmiot wypowiedzi, syn, bedacy swiadkiem choroby matki, przejmuje wo-
bec niej role opiekuna, rodzica: ,,Moje chore, biedne dziecko”, ,,Biedne, najbied-
niejsze moje dziecko”. Autor zestawia obok siebie wypowiedzi o charakterze in-
tymnych, sentymentalnych zwierzen oraz konstatacje pozbawione wszelkich emo-
cji: ,,Czytam Flauberta LISTY", ,,Upaly straszne — chyba ponad 40°C w storicu.
Petno much”. Tekst jezykowy uzupelnia ,tekst dodany™: zdjecie kalendarzyka
poety ,,z notatka o $mierci Mamy”.

Zapis o $Smierci matki ma charakter lakoniczny, informacyjny:

16 lipca 1957 roku, wtorek. Matka umarta o godzinie 10.20 rano. Carcinoma ventriculi.
Tuz obok pojawia si¢ wyznanie intymne:

Byta§ moja trwogg, strachem, radoscia i oddechem. Mita, caluj¢ Twoje raczki wyschie
i opuchniete nogi, Twoje oczy — Twoje sine rece, kiedy konatas. Catuje Twoje zbolale cialo,
ktére oddatem naszej matce wielkiej Ziemi.

Bohater stara si¢ oddali¢ moment ostatecznego pozegnania z matka:

Ja wiem, Zze powinienem bra¢ si¢ do roboty, ze czas leci. Ucieka. Ale jeszcze chwilg.
Jeszcze troche z Toby porozmawiam. Moja Dobra, Kochana, Staruszko. Caluj¢ Twoje rece i oczy.
Rozmawiam z Toba.

Kartka wydarta z dziennika, ... po dwudziestu latach to wspomnienie matki
w kolejna rocznic¢ $mierci:

lipiec

zbliza sie 20 rocznica Twojej §mierci.
Ten szelest to krople deszczu
Deszczu

Muzyka w tym szumie — i ja zyjacy
idzie wieczor.

g*
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Grzech to tekst prozatorski, opowiadanie, ktérego kanwe stanowi wspomnie-
nie z dziecifistwa o umyslnie stiuczonym wazonie — dziecinnym ,,przestepstwie”
spowodowanym zazdroscig o matke.

Cz¢é¢ VI, sygnowana przez Janusza Rézewicza, ma charakter wspomnienio-
wy. Droga ze szkoly do domu (fragment listu, Radomsko, 25.05.1940 r.), zawiera
,teksty dodane” — fotografie: ,,Janusz, starszy brat po maturze”, ,,Mama z Zulka,
dziewczyna Janusza”.

Czeé¢ VII, sygnowana przez Stanistawa Rézewicza, rozpoczyna wspomnienie
o matce i szkolnych czasach, W kalejdoskopie zostalo poprzedzone ,tekstami
dodanymi”, fotografiami: ,,Na majéwce z mamg”, ,,A oto rodzina: Ojciec, Stas,
Mama, Tadzio, panna Zosia P. i Janusz”, ,,Ojciec byl kawalerem peinym fantazji”.
Calos¢ tomu koriczy zdanie-klucz, stanowiace klamrg¢ kompozycyjng: ,,To co
w naszym domu bylo najdrozsze, najpiekniejsze, to Mama”.

Poszczegélne elementy tekstu zawieraja wielorakie potencjaly znaczeniowe,
nie sa ulozone w porzadku hierarchicznym, lecz stanowig kompozycje kolazowa,
niekohezyjna na poziomie struktury.

W obrebie calosci funkcjonujg réwnolegle teksty literackie (prozatorskie
i poetyckie) i teksty o proweniencji pozaliterackiej: cytaty z gazet, zdjgcia,
fotokopie. (Notatka prasowa z ,,Trybuny Ludu” o odkryciu cezu na Uniwersytecie
Gamma zestawiona jest z intymnym wyznaniem).

Rézne instancje nadawcze sugeruja wielopodmiotowo$¢ tekstu poprzez sy-
gnowanie jego fragmentéw przez rézne podmioty — Tadeusz Rézewicz, Ste-
fania Rézewiczowa, Janusz Rézewicz, Stanistaw Rézewicz. Funkcj¢ nadrzg¢dng
nad zmiennym podmiotem wypowiedzi petni autor — Tadeusz Rézewicz (Polak,
poeta, syn, czlowiek u kresu zycia, dokonujacy bilansu zyskéw i strat). We-
wnatrztekstowy dysponent regul wystepuje jednoczes$nie jako podmiot w rolach
realnych. R6zewicz §wiadomie odrzuca typowe liryczne sytuacje nadawcze, uka-
zuje autonomi¢ tekstu (autografy, faksymile zestawia z tekstem uporzadkowanym
graficznie). Cho¢ w Matce... funkcjonuje linearne uszeregowanie elementéw
tekstowych, to ma ono charakter wytacznie mechaniczny, samo za$ odczytywa-
nie odbywa si¢ w sposéb wielopoziomowy, przestrzenny, wiariantywny. Wybér
inwariantu pozostawiony jest czytelnikowi.

Relacje fragment—cato$¢ wskazujq na dyskursywny charakter tekstu oraz jego
procesualnos¢.

Plan jednosci dla poszczegblnych fragmentéw tekstu stanowi klamra te-
matyczna — wspomnienie matki (Stefanii R6zewiczowej). Temat centrum jest
nadrzedny wobec pozostalych. W zaleznosci jednak od wyboru centrum tekst
mozna odczytywac z réznych perspektyw, zmianie ulega réwniez sytuacja czy-
telnika.
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Rezygnacja z poziomu fabularnego sprawia, ze poszczegélne fragmenty moga
by¢ odczytywane w dowolnej kolejnosci, ustalonej przez indywidualnego odbior-
c¢. Zdarzeniowo$¢ przybiera forme anegdoty, ma charakter wspomnieniowy.

Zrédet formy tekstu Rézewicza mozna doszukaé si¢ w poetyckich sylwach
Statiusa, w ktérych przewazaja gatunki funeralne i dominuje ton zatobny. Autor
Matki. .. okres§la swoje reminiscencje jako ,zebracze treny” — co odsyla do
bogatej tradycji poetyckiej, z cyklem Kochanowskiego na czele.

Treny Kochanowskiego, co podkreslaja réwnoczesnie Jerzy Ziomek * i Janusz
Pelc*, stanowig model trenéw ujetych w forme sylwiczna. Osobiste przezycie
Kochanowskiego (§mier¢ cérki Urszuli w roku 1578 lub 1579) staje si¢ pretekstem
dla powstania wybitnego dziela o charakterze funeralnym.

Punktem odniesienia dla renesansowego poety sa znane z literatury greckiej
i rzymskiej gatunki zalobne (naenia, epitafium, tren) oraz biblijny wzorzec Trenow
Jeremiasza.

Epicedium (czyli utwér o charakterze funeralnym) w zatozeniu poetyki Juliusa
Cesara z Scalligera powinno by¢ utworem zwartym, jednolitym (w przeciwien-
stwie do cyklu czy zbioru), o $cisle okreslonym wewnetrznym ukladzie struktury,
opartym na nast¢pujacych elementach:

1. Laudes (pochwaty)

2. lacturae demonstrantio (okazywanie wielkosci straty)

3. Luctus (zal)

4. Consolatio (pocieszenie)

5. Exhortatio (napomnienie)

W epicedium funkcjonuja trzy typy bohateréw:

— osoba zmariego,

— bliska osoba, ktérej udzielono napomnienia i pocieszenia,

— osoba chwalgca zmarlego i udzielajaca napomnienia, pocieszenia.

Bohaterem i adresatem trenéw Kochanowskiego jest zmarta cérka — Urszula
Kochanowska — funkcjonuje wigc tutaj konwencjonalny adresat gatunkowy.
Zebracze treny Rézewicza oprécz adresata konwencjonalnego — zmarlej matki
(Stefanii Rézewiczowej), posiadajg drugiego adresata — poete, syna, jest nim
autor — Roézewicz.

Zaréwno tekst renesansowy, jak i R6zewiczowski opiera si¢ na kompozycji
wariacyjnej (przeciwstawiajgcej si¢ konwencji gatunku). W obydwu pojawia si¢
forma monologu skierowanego do zmarlej oraz odwolanie mniej lub bardziej
bezposrednie do odleglych i blizszych literackich tradycji (antycznych, biblijnych).

3 1. Ziomek, Renesans, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996.
4°). Pelc, Wstgp, [w:] Jan Kochanowski, Treny, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw
1978.
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Oba teksty cechuje nowatorstwo, u Kochanowskiego ujawnia si¢ ono w dobo-
rze adresata trenu, gdzie pierwszy raz w literaturze w roli tej pojawia sie dziecko,
a nie maz stanu, polityk czy stawna osobisto$¢, u Rézewicza za$ polega ono na
odwréceniu rél — nie zmarla pociesza syna, lecz zyjacy stara si¢ przynie$¢ matce
ukojenie.

Swiaty zywych i umarlych przenikaja si¢ nawzajem, a mostem iaczacym je
staje si¢ pamieé¢ o umartych.

Oto jak pisze o relacji §wiata zywych i zmartych Anna Kamieriska w wierszu
Skqd przychodzq umarli do snéw ludzi?:

Ostyglo powietrze po ich oddechu,

Odebrzmiala fala glosu,

Ciato oddaje sig¢ ziemi solg, zelazem i wapnem.
Lecz zyja dtuzej pod sennymi powiekami bliskich.
Stad si¢gaja znowu do spraw zycia,

Do drzwi, ktére tylekro¢ mijali,

Do stotéw znaczonych odciskami ich dioni,

Do strzgpéw mowy, do obrazdéw,

Ktdre osadzaja si¢ w pamigci ludzkiej diugo,

Jak mut skalny w giebokim dnie oceanu.

Bliski zmarly staje sie czesto wazniejszy od zyjacych, zauwaza to Wia-
dystaw Broniewski w wierszu po$wigconym zmarlej cérce, zatytulowanym jej
imieniem:

Zawsze pierwsza, choc nie zyjaca,
choc taka na pozdr daleka,
jedyna spos$rdd tysiaca [... ]

(W. Broniewski, Anka)

Zebracze treny Rézewicz zamienia w spowiedZ, intymne wyznanie syna,
ktéry ,,dopuscit si¢ grzechu zaniedbania” wobec matki, nie dotrzymat skiadanych
obietnic, bywat oschly, zly, daleki, teraz czuje si¢ winny:

Patrz¢ przez okno

w rézowych kwiatkach
i moja stara matka
czerpie z6itg wode
rckami §wigtej

w oknie stoi jej mtode
Zle u$miechniete

(T. Rézewicz, Zty syn)

Przez wiele lat obiecywalem Mamie trzy rzeczy: ze zaprosz¢ jg do Krakowa, Zze pokaze
Zakopane i gory, ze pojade z Mamg nad morze [...] Nie dotrzymatem obietnic. ..
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Poeta oskarza si¢, bo wie, ze milo§¢ synowska, choé¢ ogromna, okazala
si¢ niedoskonala. W przeciwieristwie do mitosci matki, ktdéra jest z zatozenia
bezwarunkowa i niezbywalna, mito§¢ dzieci moze si¢ okazaé niewystarczajaca,
o czym pisze w jednym z wierszy po§wigeconych matce Anna Kamiernska:

umieramy samym sobie
Synowie corki zawsze si¢
spoZniajg

to ich prawo

(A. Kamierska, Psalni)

Rézewicz nie odnajduje pocieszenia w wierze, w przeciwienistwie do Ko-
chanowskiego, nie przeklina Stworcy, ale réwniez podaje w watpliwosc¢ istnienie
Boga, ,,bedacego z tamtej strony, w ktéra ja nie wierzg”.

Zdaniem poety wspodlczesnie nawet milo$¢ nie potrafi obroni¢ si¢ przed
skazeniem obojetnoscia, apatia, brakiem wysitku. Przyczyny tego stanu upatruje
Rézewicz w diagnozie stanu wspélczesnego $wiata, gdzie zanikaja wszelkie
wartosci i ,,zostaje Nic”.

Tren, cho¢ silnie skonwencjonalizowany jako gatunek funeralny, rzadzacy si¢
okre§lonymi prawami, moze by¢ gatunkiem autobiograficznym.

Niejednokrotnie bowiem jego powstanie poprzedza $mier¢ bliskiej autorowi
osoby. Przykladem potwierdzajgcym t¢ teze moze byé: cykl trenéw Kochanow-
skiego poswigconych zmariej cérce Urszuli, tom Anka Wiadystawa Broniewskie-
go adresowany do cérki Anki, wiersze Anny Kamieriskiej ze zbioru Dobranoc
matce —— poSwiecone matce poetki oraz Rézewiczowskie treny z tomu Matka
odchodzi.

Calos¢ tomu przybiera formg osobliwego trenu, spoiwem dla elementéw
lirycznych i prozatorskich jest temat funeralny.

Sytuacja biograficzna autora znajduje w przywolanych tekstach literackg re-
alizacj¢ i podlega prostej weryfikacji historycznej. Czytelnik moze tatwo znaleié
ich potwierdzenie.

Wplyw na ksztaltowanie ludzkiej osobowosci majg nie tylko doSwiadczenia
osobiste jednostki, ale takze osoby wazne, znaczace dla jej egzystencji. Na
biografi¢ autora skladajq si¢ wigc nie tylko daty i fakty historyczne. Kluczowg
role odgrywaja réwniez kontakty z drugim czlowiekiem.

Najblizsze otoczenie ma wpiyw na to, czym staje si¢ jednostka. Utrata bliskiej
osoby jest jednocze$nie utraty czastki siebie. Zyjacy stara si¢ wiec za wszelka
cene odwrdcié to co nieodwracalne, paradoksalnie jego pami¢é moze wygra¢ ze
$miercia, zapewni¢ trwanie tym, ktérzy odeszli.

Dlugotrwata choroba zbliza cztowieka do $mierci. Cierpienie jako znak egzy-
stencji wczesniej niz u Rézewicza pojawia si¢ w listach Zygmunta Krasiriskiego
do ksigcia Jerzego Lubomierskiego.
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Podobnie jak Krasiiski Rézewicz pokazuje, ze dolegliwo$ci somatyczne
i obserwowanie destrukcyjnego dziatania choroby otwieraja pole do rozwazar
o charakterze filozoficzno-egzystencjalnym, zadawania pytari dotyczacych celu
i sensu zycia i §mierci, osamotnienia w chwili odchodzenia. Krasifiski pisze
w liscie z 25 stycznia 1840 roku.

Jestem chory i zatruty sam w sobie. Jestem sam, okropnie sam. [...] Kazdy musi jak kameduta
wlasng trumng sobie wyciosac. Kazdy wlasng mogilg sobie wystawic — czyli zy¢ i zyciem zabic
zycie swoje...”

Oto stowa Rézewicza:

W nocy matka nie spata. Budzi si¢ co chwila. Betkot niemowl¢cia to betkot, z ktorego uksztat-
tujy si¢ slowa zycia — betkol u odchodzacego to zanikanie, rozkiad, rozpad stéw prowadzacych
do milczenia ostatecznego.®

W przeciwieristwie jednak do konwencji, w ktérej zmarly pojawia sie, by
przynies¢ ukojenie zyjacemu, to podmiot wypowiedzi stara si¢ oswoi¢ Smierc,
ufatwi¢ matce odchodzenie. Obraz matki wylania si¢ z okruchéw pamigci,
zlepkéw wspomnien. Choé §mieré¢ wyznacza kres istnienia realnego, to bohaterka
istnieje w przestrzeni §wiadomos$ci syna, pozorny koniec staje si¢ wi¢c trwaniem:
»jestes w ziemi / i jeste$ we mnie”.

Waznym elementem struktury jest jawne podkre$lenie procesualnosci dzieta.
Punkt ci¢zkoéci z artefaktu jest przesunigty na proces wytwarzania. Podmiot
wypowiedzi ujawnia tajemnice warsztatu literackiego, méwi o poszukiwaniu
formy idealnej, koncepcji przetwarzania, stwarzania tekstu od nowa.

Aktywno$¢ piszacego jest ,,znakowana’, towarzyszy jej metaliteracka reflek-
sja, czytelnik w miar¢ narastania tekstu §ledzi przebieg zachowan i decyzji autora:

To co moi ,krytycy” i ,koledzy po pidrze™ oceniali jako ,,powtarzanie si¢” [...] to byta moze
i jest jeszcze najcenniejsza rzecz w calej mojej twdrczosci. Uporczywe przerabianie, powtarzanie,
wracanie do tej samej materii i tak... az do korica. Inne rzeczy bedzie juz pisat inny czlowiek.

Inaczej nie mozna. Albo wpada si¢ w , literacka gadaning”.’

Koncepcja ,dzieta w toku” nie pojawia si¢ przypadkowo w Matce. .., ale
jest znamienna dla calej twérczosci Rézewicza, stanowi jej programowy element:
»Niech to wszystko samo si¢ stwarza / w ruchu” 8 (Et In Arkadia €go).

Autor ma §wiadomos$¢ autonomii tekstu: ,,M6j wiersz / mnie tworzy / ja nie
tworze wierszy”? (***Mdj wiersz).

5

* Z. Krasifiski, Listy do Jerzego Lubomirskiego, oprac. Z. Sudolski, PIW, Warszawa 1965.
“ T. Rézewicz, Matka odchodzi, s. 107.

7 Ibid., s. 27.

T. Rézewicz, Et In Arkadia ego, Poezje, t. 1.

* T. Rézewicz, ***Mdj wiersz, Poezje, t. Il.
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Tom Matka odchodzi opiera si¢ na strategii nieostatecznosci tekstu, ktéry
nieustannie podlega cigglej rekonstrukturalizacji, jego poszczegdlne elementy —
desemantyzacji i rearanzacji.

Wewnatrz tekstu funkcjonujg cytaty, autocytaty, autorskie wybory ksiazek,
aluzje do tekstéw wilasnych i obcych tworzace ,biblioteke autobiografii du-

chowej”.'0

Wedlug Malgorzaty Czermirnskiej nawiazania tekstowe moga obejmowac
cztery kategorie:

1. autokomentarz, czyli odniesicnic do wlasnie powstajgcego, ale juz uprzedmiotowiajacego
si¢ lekstu wiasnego,

2. odwolanie do cudzych dziennikow, pami¢tnikéw, autobiografii,

3. odwotania do wlasnych tekstéw nieautobiograficznych,

4. odwotania do cudzych tekstéw nieautobiograficznych.

Rézewicz w toku dyskursu o poezji i przemijaniu powoluje si¢ na teksty wia-
sne: Opowiadanie o starych kobietach (1963), Stara chiopka idzie brzegiem morza
(1952), wiersze z tomu Czerwona rekawiczka (1948) oraz nawiazuje do twérczo-
$ci innych: Mickiewicza, Norwida, Staffa, Prusa, Sienkiewicza, Kuncewiczowej,
Dostojewskiego, Czechowa, Conrada, Stendhala, Flauberta.

Dzigki obecnosci ,,obcej mowy” w tekécie pojawia si¢ ,,wieloglosowos¢™.
Podmiot odnosi si¢ do cudzych dziet w celu pokazania tozsamo$ci pogladéw ich
tworcow lub po to, by polemizowaé z ich tezami:

Wielki genialny §mieszny Norwid powiedzial: z rzeczy tego $wiala zostang tylko dwie, Dwie
tylko poezja i dobroc. .. i wigcej nic... Wielki Don Kichocie! Zostato Nic."

,Dialog” z innymi tekstami kultury stanowi punkt wyjécia intertekstualnosci.
Rézewicz ustawicznie dazy do przekroczenia instytucjonalnych granic literatury,
uprawia swoista ,,gre” z tekstem i jego materia jezykowa. Sprzeciwia si¢ tzw.
ostatecznej wersji tekstu, dokonuje zmian i uzupetniei w ramach ,dialogu”
z wlasnym dzielem.

W tomie Matka odchodzi tylko jeden z fragmentéw nie byl wczesniej publi-
kowany — impresja Teraz, o charakterze prozatorskim. Kartki wydarte z dzien-
nika weszty w skiad tomu Proza Il (Krakéw 1990), wiersz *** Przedzieralem si¢
przez ten sen zostal wcze$niej umieszczony w tomie Regio, wiersz Sciana byl
publikowany w , Twérczosci” z 1984 roku, a od wersji umieszczonej w Matce. ..
rézni si¢ wersem koricowym ,,ja zywy” obecnym tylko w pierwodruku. Wiersze

' Termin zaczerpnigty z: M. Czermifiska, Autobiograficzny trojkqt, Swiadectwo, wyznanie,
wyzwanie, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych, Universitas, Krakéw 2000.

" Ibid., s. 100.

'* T. Rozewicz, Matka odchodzi, s. 12.
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umieszczone w tomie Matka odchodzi pod hastem [wiersze dla matki): (Czerwo-
ne pieczecie, Kopiec, Dwa wyroki, Rece w kajdanach, Fotografia) w tomie Nasz
starszy brat w 1994 roku, zgromadzone zostaly pod hastem [wiersze o Starszym
Bracie].

Doborem tekstéw w obu tomach rzadzi dyrektywa podporzadkowania wypo-
wiedzi ich adresatowi. W Matce. .. dopetniajg one obraz Stefanii R6zewiczowej,
w zbiorze Nasz... — sluzg portretowaniu Janusza Rézewicza. R6znice w budowie
tekstéw z réznych toméw powoduja zmiany w ich interpretacji. Zmiana sytuacji
kontekstowej pociaga za sobg inne odczytywanie poszczegélnych fragmentéw, ale
jak twierdzi autor:

Zywa materia sama szukata dla siebie form. | tak to wszystko zostawilem. Nie trace nadziei,
Ze rozbite, rozrzucone obrazy zaczng zbiera¢ si¢ w catogé."?

Rola powtérzenia w twérczosci Rézewicza nie sprowadza sie wylacz-
nie do strategii budowania pojedynczej wypowiedzi, ale stanowi formuie dla
Wtekstu Rézewiczowskiego” jako potencjalnej catoéci — abstrakcyjnej i mo-
delowe;.

Wieloglosowos¢ narracji, dwoistos¢ ,,ja-piszacego” i ,,ja-opisywanego”, dwu-
plaszczyznowos$¢ czasu (przed choroba i po $mierci matki) powoduja, ze tekst
jest niekohezyjny.

Koherencja ujawnia si¢ na innych poziomach. Po pierwsze, dzigki zastoso-
waniu strategii autotematycznej i wygenerowaniu jednego podmiotu gospodaru-
jacego tekstem (w réznych rolach, przede wszystkim poety), po drugiej za§ —
strategii autobiograficznej. Obie te strategie sa ze soba sprz¢zone.

Matka odchodzi to tekst noszacy znamiona osobistego dokumentu. Catos§¢
wpisuje si¢ w schemat paktu autobiograficznego opracowanego przez Ph. Lejeu-
ne’a.' Pakt ten zakiada tozsamo$¢ nazwiska autora, bohatera i narratora. Zar6w-
no autorem realnym, jak i podmiotem wypowiedzi oraz bohaterem Matki. .. jest
Tadeusz Rézewicz.

Tozsamo$¢ trzech element6éw istnieje w tekécie R6zewicza w sposéb ujawnio-
ny. Formuly umowy autobiograficznej s3 rozmieszczone: powtarzane w tekscie;
odwoluja si¢ do przestrzeni autobiograficznej: ,Napisalem poemat Opowiadanie
o starych kobietach, napisalem wiersz Stara chlopka idzie brzegiem morza...” >,
»Minglo szes¢dziesiat lat od wybuchu II wojny §wiatowej. Mam 77, 78 lat. Jestem
poeta”.!® Narracja ma charakter autodiegetyczny.

" T. Rézewicz, Proza, t. 11, Krakéw 1990.

'Y Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, TAiIWPN, Universitas,
Krakéw 2001, oraz idem, Pakt autobiograficzny, ,Teksty” 1975, nr S.

'* T. Rozewicz, Matka odchodzi, s. 9.

' Ibid., s. 9.
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Tekst wskazuje konkretnego nadawce — Tadeusz Rézewicz (poeta, syn,
Polak) oraz konkretnego odbiorcg — Stefania Rézewiczowa (matka poety).

O istnieniu paktu referencjalnego zaswiadcza obecno$é informacji autentycz-
nych, prostych do weryfikacji:

Tadeusz urodzit si¢ 9 paZdziernika 1921 r. w Radomsku, ul. Reymonta 12 kolo rzeczki
Radomki."”

Na dokumentalny charakter tekstu wplywa ujecie w jego strukturze dziennika
intymnego, fragmentéw autentycznej korespondencji familijnej oraz ,,dodanie”
fotografii z rodzinnego albumu.

Wspomniane zdjg¢cia pelnig funkcje uwierzytelniajaca dla osobistej historii,
jaka przedstawia tekst literacki.

Umieszczenie ciggu fotografii przedstawiajacych bohateréw Marki. .. nie jest
wylacznie zabiegiem estetycznym, uatrakcyjniajacym tekst, ale kolejnym jego
poziomem znaczacym, postugujacym sie innym od literackiego §rodkiem wyrazu,
lecz nie mniej istotnym.

Wedtug Rolanda Barthes’a fotografia to obraz niezaposredniczony; ,.czysta
przyleglos$¢”, ktéra w przeciwienstwie do obrazu stownego nie zamienia rzeczy-
wistoéci na znaki, lecz odtwarza to, co istnialo w doslownym ksztalcie owego
istnienia, w konkretnym momencie czasowym. Utrwalenie czasu na fotografii
nie zatrzymuje jego biegu, obecno$¢ zdje¢ jako ,,dodatku” do obrazu stownego
zwielokrotnia $wiadomo$¢ przemijania. Fotografia staje si¢ §wiadectwem chwili
obecnej usankcjonowanej w przesziosci.

Rézewicz wyznaje w Matce...: ,mam 77, 78 lat...” — sklonno$¢ do
.znakowania” wilasnego wieku towarzyszy poecie w calej twdrczosci, petni
funkcj¢ dookreslajaca, otwiera pole dla kontekstéw referencjalnych, stwarza
pewnos$¢ autentyzmu, np.: ,,Mam lat dwadziescia” (Lament); ,Mam dwadziescia
cztery lata” (Ocalony); ,,(u nas przecietna lat 50)” (Wyobraznia kamienna).

Podjecie konkretnego tematu jest umotywowane wiekiem — w Marce. ..
poeta, sam bedacy u kresu zycia, podejmuje temat przemijania i $mierci.

Calosc¢ jest probg ekspiacji, poetyckiej spowiedzi. L.aczenie roli syna, maja-
cego wyrzuty sumienia i misji twércy, tworzy nieuniknione antagonizmy. Poeta
musi dokona¢ wyboru mi¢dzy powinno$ciami rodzinnymi a oddaniem si¢ sztuce.
W tym kontekscie mysl Rézewicza zbliza si¢ do wizji romantycznych, czemu
jednak zaprzeczaja jego metaliterackie refleksje o roli poety jako rzemiesini-
ka — znanego z manifestéw awangardowych. Choroba matki staje si¢ znakiem
egzystencji, punktem wyjécia stawiania pytar o charakterze otwartym, o podtozu
filozoficznym i etycznym.

' Ibid., s. 43.
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Podmiot ksztaltuje dwie perspektywy rozwazan: powraca do dziecinstwa
i mlodosci, jednocze$nie wyraziscie akcentujgc terazniejszo$¢. Wspomnienia
dziecifistwa majg charakter autobiografizmu przetworzonego, umitycznionego,
ktérego gléwnym filarem jest matka. Owe ,,powroty do poczatku™ przybierajq
form¢ gawedy, anegdoty, dykteryjki. Chociaz osnute wokét historii konkretnej
jednostki, odzwierciedlaja losy pokolenia naznaczonego pi¢tnem wojny, dazacego
do uwolnienia si¢ od obsesyjnych lekéw i wspomnieri, do budowy elementarnych
zasad humanizmu i etyki. Tom Matka odchodzi staje si¢ ,,autobiografia, w ktérej
przeglada si¢ cata epoka’.

Wybér tematu egzystencjalnego otwiera perspektywy znaczen niedostownych,
wychodzacych poza utarte schematy.

Przetwarzanie przesziosci odbywa si¢ za pomoca réznych filtréw (z ktérych
najwazniejszym jest pami¢c), to, co pozostaje w teksécie jako znaczace, ma cha-
rakter egzystencjalny. Autor zaklada ukazanie wyidealizowanego, symbolicznego
obrazu matki, stanowigcego kwintesencj¢ wszelkich ,,idei matek”, odwotuje si¢ do
dwdch zrédet kultury europejskiej: Biblii — motyw Mater Dolorosa, oraz mitolo-
gii — postac¢ Niobe, dopetniajac obraz portretem matki ,,pokolenia Kolumbéw”.
W tej perspektywie — bohaterka (i adresatka) — Stefania Rézewiczowa przestaje
by¢ jedynie matka poety, staje si¢ symbolem ,,bycia matka” in abstracto.

Catosé tekstu zbudowana jest z trzech sfer przestrzennych skupionych wokét
dzieciristwa, wojny i $mierci.

Konkretne przestrzenie wypetnia symboliczna leksyka. Dziecifistwo to: dom,
stot, chleb, drzwi, kolorowe faficuchy, gwiazdy, anielskie wiosy, siano, wies, las,
religia, Swieta, Matka Boska. Wojne obrazuja: kajdany, wyrok, rana, kopiec,
mundur, hetm, kamienna droga, krzyz, czarny marmur, przerazenie, krew, za$
$mieré: martwy owoc Zywota, szpital, zlo, zywot wieczny, martwe aniotki, ciern,
zas§wiaty, trumna, placz, wsciekio$é, samotnos$é, bezradnos¢, lek, zmgczenie,
niemoc, pokrajane zmaltretowane cialo, §wiece, bol.

Istotne wydaje sig, ze leksyka stuzaca opisowi wojny jest podobna do tej, ktéra
uzyta jest przy tworzeniu obrazu $mierci. Obie, silnie nacechowane pejoratywnie,
przeciwstawiaja si¢ jezykowemu portretowi dziecifistwa.

Koherencja tekstu ujawnia si¢ na poziomie znaczen. Funkcj¢ spajajaca petni
uniwersalny charakter uzytych tu kontekstéw literackich i kulturowych.

Matka odchodzi R6zewicza to tekst w kazdym sensie wielowymiarowy, dwu-
znaczny, niedookreslony. Jego konstrukcja nie jest ostateczna. ,,Ruchomosé”
struktury pozwala czytelnikowi na indywidualizacj¢ procesu odczytywania ca-
fosci. Bogactwo ukrytych senséw, wielopoziomowo$¢ tekstu czyni go wyjatkowo
atrakcyjnym.

Matka. .. to studium starosci, przemijania, $mierci, pomnik na cze$¢ matki,
ale takze opowies¢ o warsztacie pisarskim i artystycznych zatozeniach autora.
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Rézewicz wielokrotnie sygnalizuje potrzebe ,,powracania” do tekstu, nadbudo-
wywania go, ulepszania.

Skionno$¢ do uprawiania ,dialogu” z wlasnym dzielem wyznacza kierunek
rozwoju wspdiczesnej literatury, jest réwniez glosem samego poety w dyskusji
o kondycji tekstéw powstalych po modernizmie.

Potwierdza si¢ w tym przypadku teza Malgorzaty Czerminskiej, ze wspot-

czesnie ,autobiografia staje si¢ gwarancja i sensem literatury”.'®

SUMMARY

An article entitled A collage of menmories — that is — “Mother Dies” by Tudeusz RiZewic:
is an attempt to analyze the form of the text which is silva rerum, autobiographical and mournful
in character.

Zebracze treny by Rézewicz is a literary memorial in honour of the poet’s mother — Stefania
Rézewicz. The article indicates one of the possibilities of the text interpretation based on the
principles of an open literary work (as understood by Umberto Eco), poetics of silva rerum
form (according to Stefania Skwarczyriska and Ryszard Nycz) as well as the realization of an
autobiographical pact (as defined by Ph. Lejun).

'"® M. Czerminska, op. ci.



